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پہلا لائبریری ایڈیشن ۱۹۲ 





الد ا کيڈہیئ َ‫ راواپنڈی 


پیکال فر ہرز ے ٹیا 7 گراؤنڈ 27 لاہوز 


”جو باتیں لوگوں کی زبان پر جاری ہوں ان کی تحقیر نہ کرو بلکہ 


۲ چی کیرحت ی عزف قکرت۔-.-.۔٠۔۔“‏ 
[فیورض الحرمین ؛ شاہ ول ی اللہ] 


اپے 
شفیق اور ممحنرم اذ 
جناب پروفیسر حمید احمد خاں 


و نام 





غالب کے بارے میں (۱۹۹۹ء کے اردگرد اور اس کے 
بعد) جو کچھ "کہا گیا ے اور جو کچھ شائع ہوا اے اس ہے 
٥‏ و فاضج بوی سے ایک یہ کے غاب کی 
بین الاقو 97 وف تے اور دوسری یں کے اس 
بین الاقوامی شہرت کے اجرا سے امن ہس' منظر کڑاے علق 
ات دیا گیا ۓے جس _ےکے جاتھ غالبِی یک نکری اور ہدیبی 
محصہت اھر عوی تھی : -- شوم اور لے حالات نے غالب 
کو ماری تاریخ سے ٴے تعلق برۓ جپان غالت کی ڑاق کو 
قام کیا ے ومن جاری 0ر گا ہی ورت کی ا سے 
مثاہیت تر کیہی مقام سے محروم کیا ے ۔ میں سے جو کچھ کیا 
سے اسے بڑی آسانی کے ساتھ چرکھا حا سکتا ے ۔ 


کتٹٹ - 


جھے اس اس ہ ےکوئی اختلاف ہیں ۓےہ که'غالبی انسا کو 
خاطب کر تا ۓے ۔ اور اس کی شاعری كک ایک نئیادی وصفےٰ ائسان 
دوسّی کی ورای اس اس اس ےے بھی اتفا ق کرتا جوں 
کہ 9٣‏ شعرف آغرے مین زمین کا رشتہ ے حد ممازان 
ےد اور اسے اہر شہروں سے ے حد لکاؤ بھی ہے (زان 
سصیک) ٤‏ تا بی جت خد تک دویت سے کہ 
غالب انسان ى بٹیادی حالت پر نظر رکھتا ے (مس عش منووا) 
اذر اے خی کرت ےہ ۔ غالب کو زیادہ سنجیدگق مات 
پڑھنے والوں کی راے سے بھی مجھے انکار نہیں که غالب کے 
ذریعر ذھن مََعا. هندوستان می میس نہیں تو ہرتا پِلگةا سعندی حاظط 


۳ 


5 


اس روایت کا ایک حصه ےے جو مشرق ٹرکیاةء ایران آائل 
تر کستان سے وابےته سے لشیراتا اور الثاظ کے رابط 





غالت ڈ5 کی پہچان بھی میری نظر میں ایک ڈابل تدر ”کوغو تے' 


(بوسانی ء ڈاکٹر شمیل) ۔ لیکن ان "مام تر رجحانات کا ائداز 
نم سالٹسی ے ۔ اس اعتبار سے کە ان کے مطابق غالب ایک 
معروضی شے ۓے جسے تارج سے باعر کال کر اُسی طرح جایا 
اور پرکھا جا سکتا ےہ جس طرح کسی ہادی ثے کو ناپا جاتا 
سی او ار خ را س آرای ر5 :جا سکی :ےہ ۔ 
زے سارے رححالات شاعری کو سائنس سمجچھے یک غلطٰی 
کرۓ ہیں ۔ 


2 انار گی ک آ ۲ ایک دوسرا اندازز: غالب کو 
تاریخی حوالے کے مطابق پڑھنےکا ےے۔ یہاں بھی دو متضاد صورتیں 
کھالی دی میں ۔ تا لرگ غالب کو اگڑڑے اورک ٹہ 
۳ اور اس پر قغ شدہ سیاسی اقتدا رکا 'جائٹدہ شیال کر ے 

۔ اور غالپ میں اسردق ی تلاش کرتے غیں ۔ بعض 
سر عالرگ خی کو سمجھنے کے لیے شاہ ولی اللہ کے ڑساے 
سی منظر ا ویز کرے ھیں ۔ اور کہتے ھیں غاليب سلائوں 
نشاۃ ثانیه کا نمائندہ ےے ۔ جہاں تک اس دوسرے الداز فکر 
اس ۓےے اس پر سرڈدست کوی کام نہیں ھوا اور اس ىک 
حرثیت ابی تک مذروضے ھی کی سے ۔ البتةہ جہاںن تک پہلے 
فتظر' 7 کا سوال سے اہسے بہت کم اوگانتزات .ہت 
ھن۔ یه دونوں انداز فکر غالب کے بادی "اور 5۶ ییحی 
کا قهة با کویےے کو کہپتے ھیىس لیکن غالب کق نکاہ: سے 
کھلتے موے علاقوں یق تشائدمی کرڑے سے گرید کر ےق 








اپ اتفاق کریں ےۓ کب شاعر کا مطالعه:؛ جغرانیے اور 


ہے۔۔ 


اور روہی کی طرفٰ پلٹتا ھے (ڈاکٹر شیل) اور اش اپ 


اس 


ماحول کی قدرتوں کے باوجود اس اعتبار سے ادھورا اور نامسکل 
رھتا ۓ که اس مطالعے میں وہ دکھائی دینے وا ی دنیا نظر 
۳ جو شاعر ھم تک پہنچانا چاھتا ے ۔ اصل بات تو شاعر 
کی ما کے ساتھ کسکو لے ۔ لیکن میں ےۓ جن رجحانات "کا تذ کرہ 
"گیا ۓے ان کے دذریعمر ھم صرف شاعر کی قیام کا: تک پہنچتے 

هیں اور اس کے ساتھ تعارف اور گفتگو کا موقغه بہت کم ئصیب 
مب عم عوال' غالب کو فوکیں میں لاے کا نہیں:اس کے 
ساتھ تجرے میں شرکت حاصل کرتنے کا سے ۔ اور جہاں تک میں 
سمجھ سکا هوں ابھی تک ایسا کوئی قابل اعتاد طریق کار ە٭یسر 
ہی آیا جو اس شر کت کو مکۓ کر سکتا ہو ۔ 








چھلر دو تن برموں کے اندر غالبٰ کے دو انگریڑزی 
ترجے شائع جو ج ینک' ایک نار می اور دوسرا ہمکتة 
خی ےر کین ان دونوں میس عغالبت بّ کو ان کے ذؿ سے ےۓ تعلق 
5ے ذکكکھ کرت والون' ے غائی کو 
چ8 کے لسائی ‏ اور قکری ماحول می کت کرتے کی بجاےۓے 
ہے ایک موضوع ظط و اھ س کی ایک وحه 
شابد رے‌ ا ترحمہة آکرنۓ والر عالےے>>-٣+‏ اف و اور ہدیہ 





٭ 
پس منظر سے اشنا نہیں ھین ۔ غالب تک و سب بڑی 
دشواری اس پس منظر کا کو 


تارج کے کی ایک اتفاقات می ہے ایک يف بھك. ےم کهھ 
۹ء کے اردگرد ھاری ابی تارج تغیر کے اق ع۔ل سے 
دو چار تھی جس کے ساتھ زہانه انی صورت بدلتا ہے ۔ اس لے 
غارے ان غالب کے مقام دریافت اور نشالدغی و ساحید یی 
سے کوئی کام نہ عو سکا ۔ میرے کہٹ رم کا یه مطاب کے کی 
اس دوران غالب پر کچھ لکھا نہی گیا ے ظم ے و ہو 
کے پاوجود اس تاریخی موقعه پر غالب کے شعری مقام 5 پا 








س+ 
ے ا : 81 
٦‏ ج وکس یح 


لیکن عم ے جس ش٭ری مقام کا پتهة دیا وہ سار ور 
ناسکمل تھا۔ ہم نے نۓے علوم سے رعبری کو کہا ۔ اوز ٹر 
علوم نے ہمیں اپّی پسند کا غالب قراھم کیا ۔ سوال يَه یی 
که غالب کی کیا تشرج کی جا سکتی ے ٴ۹ بلک سوال یہ 
کی مححالت جس وہ تشریج کون سی ہے جس کی انماس ماری اہی 
ہدیب میں ے ؟ یعنی ھم غالب کو ابی نکڈھوں سے کیسے 
دیکھ سکۓ غیں ؟ اور اس. طرح ھم اس دئیا کو کیسے وامٔم 
کر کٹ میں جو غالب ى دلیا ے اور غاؤں ٢‏ 
ماری اود ماری تہذیب کی دی هوئی دنیا ے ۔ 





میں ۓے ان صفعات میں غالب کو جں طس کک 
کوشش کی ہے ۔اس کے بارے میں اختلاف ی بڑی گنجائش 
عہ ۔ اہم اس اس سے اختلاف نہیں هو سکتا کہ :شاعری کا 
!یی ایک ایسیٰ واحد سچابی شس حو ووسدوں ی بای تارج ضس تذب 
کرے ہیں ۔ میں نۓ غالب کے شمن میں جس فکری اپئر منظر 
يقٌ طرف ‏ آفغارہ کیا ےہ وہ غالب کے تخلیقی دائرۂ کار می ڑا 
پااثز کا دیتا ے ۔ تاەم یوں دیکھتے ہوٴۓ یه کہنا بھی 
میں موجود ہیں ےے۔ سچی بات بھی بجی ےہ کہ َال کی 
رق "تائیر تج جو طلسم آج تک قائم ھوتا رہا ھے آس کی تّه 
سی اہی تصورات 1 بعر کے ناد کارفرما رڈئی 2-2 ١ئ"‏ اس سلسلے 
می نے کردا مناسی ۓے که غاابی کر متعق حو 5جے بھی کچا گیا 
نے أ سے اس مشٹر کہ بنیاد سی چون استوا رکرنا ضروری ۓغے ۔ وگرنہ 
غالب کو سچھنے کے تمام طریتے اور معیار ادعورے اور :امکەل 
رغیں لے ۔ 

میں ے ان صفحات میں ابن عری کی فتوحات مکی کے آردو 
ترجے کے ناسب مقامات آپر”چوالے دے میںی> 


ن۵ 





ترجمہ ے ٣۱۹۴م‏ میں چنگا بنگیال ء تھے.؛) کو جز خاں راولپنڈی 
سے شائع ھوا تھا ساس سے نے یه کہتے ش وے بھی خوشی 
عسوس ہوق ےہ که غاب باوے' میں بہت سی باتون ے 
لیے میں ہے اپنے والد شیخ غلام رس۔ول صاحب سے استفادہ کیا 
وق ام ایز اك کی بڑی گہری نظر تھی۔۔ وہ اب اس دلیا 
میں نہیں ھی ۔ لیکن ان کے خیالات ان صفحات میں حاعخاموحود 
ہیآ میں اپنے دوست مولوی شیر ۴د خوشای کا مھ دل 
سے مشگکور ھوں کہ اہوں لے قلہیفة ائنم عرقی کے پارے ہی 
میری رہ نای ى - 








وی ہے ےا و 
جیلانی کاسران 





1 











آج سے آسضوے ‏ بر پہلے غالتف قق وفات نهە صرف ایک 
بوڑرغے شاعر سی وفات تھی بلکہ ایک مدریۓے گی وفات بھی 
تھی۔ زا شاعر حوؤ ١ٌ‏ فروری 7ا وو ہر پرس 
اور چار مہینے یق عمر میں فانی انسانوں ى دنیا ہے رخصت 
خواء آنکھوں: کی بیٹائی سے خروم ٹؤو ف تھا ء آدمیوں 
کک پہچاننے سے قاصر گیا ء اس قدر کم ور تھا کہ اس ہے 
کروٹ نہیں بدلی تھی ء آس کے کان بہرے تھے اور وہ 
٥مان‏ ارڈ سے“ ی آفارغ کڑواتا تھا۔۔ ورڈز وہ 
ےی ۰ ۱ع میں اسی سال کی عمر میں رحلت یک لیکن 
ُس کی سوامح عمری میں وہ علامتیں دکھائی نہیں دیتیں جو 
آخری دنوں میں غالب کی زندیی میں نظر آتی. میں ۔ میں 
اق دو شاعروں کا موازنہ نہیں حض ذکر کر رھا عوں 
لیکن یه ضرور کہوں کا که غالب کا ضعف جسم در حقیقت 
فاری تہذیب کا ضعف حسم تیا۔ ےم فروری ۹ع 
کو غالت کے ساتھ خاری ہذیب کا ایک بلند سيرثہت رُىانهة 
مہوت کا شکار وا اور لوح جہاں پر هماری تہذیب 
حرف سمگرر ثة ھوے ھوۓ بھی مٹنے لگی اور غالب کی موت 
کے ساتھ ھی ھارا بلند سی تہت زمانه بھی سٹ مسف کات 


پوشیدہ نہیں کە علم انسانی السانوں کی معرفت منتقل ہوتا 
۔ انسانوں کا وسیلة ھر حالت میں لازمی ے ۔ انسانوں 
"کو ھا کرےۓ سے علم انسانی کا تاریخی تسلسل ٹوٹ جاتا 


ہحمل ےھ وس د 
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٢ 


ےہ او ہر ہا و ان2 والے زساۓ میں تحتیق و تدوین 
کے ذریعہے ای تٹوے ھوۓ تسلسل کو جوڑۓ ی کوشش ۱ 
بھی کی جاے توٹا ھوا تسلسل کی درست نہیں ھوتا'۔ ٴ 
غالب ہے جس علمی روایت اور جس فکری فضا میں پرورش 
پای تھی اور اُس کے زماے میں ہاری تہذیب کا فلسقیا: 
مزاج جس طرح کے سوالوں ہے ائٹنا و تہ 
والے اور سمجھۓے والے لوگ ایک ایک کرکے پھانسیوں پر 
لٹکاۓ گئۓے ء گولیوں کا نشانہ بنے یا انڈماں بھیج دے گئے 
تھے ۔ تہدیبی قتل عام ۓ ایک پوری نسل کا عاعە کر دیا ۔ 
ایک نسل حم ہوئی ۔ ایک زمانہ حم ھوا ۔ ایک تہڈذیب 
حم موی > کے ہا کے 5٢‏ حادثه یه ھوا کە اس تہذیب 
کو اسی تہذیب کے دیۓے ھوے علم یق روشنی میں پہچانۓے 
والے بھی خم سی کو 


'یادگار غالب)؛ (ہوہ۱ع) ہے یھ بات ضروز و امت 
آی ے کهھ وہہزع کے ارد گرد غالب کا مقام به طور 
شاعر !سی حد تک واضح تھا کہ وہ عرف ء نظیری اور 
ظہوریٰ سے کی درجر ہہکر ےے اور اس ۓ بقول حا ی اجنبی 
خیالات اور غیرمائوس زبان استعال کی ہے ۔ لیکن اس کے 
ساتے حا ىل کا یه کہنا بھی غورطلب ے کە جو برڈدے 
زا ی شاعری اور ئکكته پردازی پر آ٘نَ ک زندیق میں پڑے 
رے أوو حو اب تک دور نہیں ھوے ؛ کیا عجب کے ممارے 
بعد کسی دوسرے شخص کی کوششوں سے رقم ہو جائیں ۔ 
اس نے یتیتا یه مطلب لیا جا سکتا ے کە ٦۹ع‏ تک 
غالب کی شاعری اوز نکتہ پردازی پر پڑے ہوۓ پردے 
دور نہیں هوے تھے ۔ سوال پیدا هوتا ۓے کہ اگر یه پردے 3 
دور نہیں ھہوے تھے تو پھر ۱۹ع کے بعد غالب کی تس 
منقبولیت يق. كیا وجه تھی ؟ کیا غالب کق عۂ بت ایک ا 












٠ 





بین اور مسلمة صداقت ے ؟ یا غظمت کا قصور نئے علوم 
کی وج سے تھا ؟ اور کیا جب غالب فوت وا اس وقت 
واقعی ایک بڑا شاعر (مثلا کوئٹے یا ورڈز ورتھ) فوت ھوا 
تھا ؟ 'غالب یق عظعت کا باعث کیا ہے ؟ اور کیا یة 
عظمت ویسی عظمت تو نہیں ےہ جو ابن عری کی زبان مس 
اُس علم کے ٹور سے پیدا ہوتیاےےہ جو امان کا نورے ۔ 


.: 


غالب کو عرق ؛ نظیری اور ظہوری کے مقابل میں 
ہثر شاعر قرار دے کر ۹ب رع کی علعی فضاء میں غالب 
کا کوٹی خاص مقام واضح نہیں ھوتا تھا کیوں که فارسی 
کے شاعر بھی اپنے منصب ہے گر چکے تھے ۔ اس بات کا 
یج ود سایق 2ے آتھ ے7 یادک5از غاليےءء میں کیا ے ۔ 
ژماے ى ادىی زبان کے بداۓ ہے قدر و قیمت کے پماے بھی 
بدل گئۓے تھے ۔ امن لیے ڈاکٹر بجنوری کے 'مقدمہء میں غالب 
ےت دی کی گا اور مشامت ی 
ہم آھنگی اور مشابہت ہے یہ ظاعر کرنۓے کی کوشش کی کئی کہ 
0 مج کے با کے دز" ۔-" اقتا)ہ ‏ ےۓے بھی ڈاکٹر 
جنوری گی اتل کے تسام کیا چا نیا ۔ اکرام ے ”*”غالب ئثانىذ:؛ 
میں غالب ى نفسیاق ژرف ‌ اور لفظی صناعی ى طرف 
اشارہ کیا ے اور کہا ےے کۂە خالب کے بیشتر مضامین عین فطرت 
کے مطابق هیں اور فطرت' انسانی کے جو راز غالب کے کلام میں 
اے ثقاب ھوۓ میں دوسرے شعر! میں بہت کم غیں ۔ اکرام 
گی ادبی تنقید کے ذریعے حقیقت شناسی کا جو پہلو ماد تھا 
اھ حافے انگریزی ادبیات کے وہ طالب علم بحوی واف ھی 
جنہوں ۓ شیکپیئر کو سمجھۓ کہ لیے بریڈلے کو پڑھا ‏ ے ۔ 
اکرام ُ کا ٭٭غالب اسہ: اپنے زساۓ کی سروجهھ ادی تنقید کیا 
ایک اچھا مو اہ ای ےے کات بی اس سوال کا خواب 









-۔ " سے 





ب‌ 


نہیں دیتی :کہ ال کی عقت تا ا یتو اس شع 
اکرام کی یه راے جو 'اُس ۓ فٹز جیرلڈ کی ایک رباعی 

تی تقلق کی کے ھوے دی کے قابل غور ے کہ غالب ایسی. 
انتہابی شاعرائة بلندی پر کبھی نہںی پہنچا ۔ غاڈا اس راےۓ: 
کے ذریعے اکرام کی سراد یه تھی کہ غالب کا شاعراتہ 
مقام فٹزجیرلڈ اور عمر خیام دوئوں نے کم تر نے ۔ لیک 
(اور یه معذرت بھی غور طلب ے) تخئیل کی ے بای غالب 
میں بدرجة اتم موجود تھی ۔ مگر خغیلی کے بای ے کیا 
راد ۓے ؟ ۶۶”غالب نامه؛؛ میں اس کی وضاحت نہیں ی گ؟ 


آل احمد سرور! ے غالب گی عظلعمت ت بر مقصلق بت ا 
کاو ا و 


اردو میں پہلی بار بھرپور اور نگار رنگ شخصیت 
غالب کی ہے ۔ اس کی شاعریٰ پہلو داز اور تہ 
دار ے ۔ غالب آفاق شاعر ۓے ۔ اس میں ظراقت 
کی حس لے ۔ غالب میں ایک ایسی رنگکن ےخحمت 
ملقی ہے حو ندم اور اخلاق سہاروں کی تجاے 
انسانی سہارے ڈھونڑڈقی مھ ۔ غالب کے یہاں شاعری 
ایک اه ے ۔ غااب اسی سے آیئے زماۓ میں 
یرف کوہ کم غالب اور غي 
سی ثخصیت رز پر ھیں ۔ وہ سلن اور : / 
ڈرائیڈن ےۓے ے۔ غالی: کي ات سا ا پیام 
ہیے کت ى غزل عدیع ٠٥۹٢/73‏ 
حدیث زندی بی ےء ۔ 























لیکن غالب کی عظمت کا ذکر ہیں کرتا 7 تی عردی 





چو نے بی یک وو می ہے 
٠‏ 1 


5 
ہییو-- 
ت٦[‏ 


وگ ے 
لا و ےہ 


٭* 


۵ 


مناعبت سے آل احمّد سرور اسی سوال کو اٹھاۓ ہھوۓ لکھتا 
لے * 
”اب سوال یه ۓے که غالب کے فن کی کیا اعمیت 
اور "اس کی عظمت کا زاز کیا ے ؟ ام کا 
حواب زیادہ مشٹکل نہیں ۔ اس کی عظمت آس ی 
انفرادیت میں سے اور آس کی انفرادیت ایک پیا 
شاعرانه سانید ایجاد کر ۓ میں ےۓے؛؛ ۔ 





0ای ہی۔ تع کر نے ھوۓ ختلف افراد ے بعض اوقات 
غاب ى فی خوبیوں کا ذکر کیا ہے اور پعض اوقات متنوع 
مضامین کو غالب کی شاعری میں اعم قرار دیا ےۓ ۔ بعض 
نقادوں ہے غالب می تلیلی نظر اور فلسفیانه میلان دیکھا ے۔ 


اقل نظر نتادوں ےھ غالب کو پہلے ہے قائٔم شدہ ادی شہر نتوں 
کے حخوالے سے پاپنے یق کوشش کی رھے ۔ حا ی ۓ عرق ء ثظیری , 
ظہوری اور طالب ک مدد سے غالب کا مقام تجویز کیا ۔ 
5 ےی بچنوری کو ہے ٤‏ کرام ے حافظ ء عمر خیام اور 
فٹز خبرلد اؤر ال احمد سرور ے شگسپٹئمر ؛ ملٹن ؛ "می اور 





ڈرائیڈن 2ے نام پیش کئر اور اس طرح غالب یی عظمت کے 


ِ8 
" -.۔۔۔ غسےت 


تصور ق وضاحت ى ۔ کئی برس قبل رفیق خاور: ۓ ”'غالب 
ایک نیا تصہور؛ کے عنوان ہے ایت مضمون! لکھا تھا جس میں 
7 ھا کە غائب زندی کا اشاعر ے ۔ زندی کو خاتیاتق 
مفہوم دیا گیا تھا اور اس رعایت ے کہا گیا تھا کہ جس طرح 
پروٹو پلازم مر رگ میں جاری و ساری ہے اسی طرح غالب 
شاعری میں زندگی جاری و ساری ۓ ۔ آفتاب احمد ےۓ غالب 
کو ارڈ کا لا روفائی شاعر کہا ھے کیوں. کة غالب کی 
امتازیا عضو صات انفراذّت کا ے پایاں احساس سے ۔ آِس کی 
۳ فارریت یی ٤ے‏ 





سے 





۳ صلواگش 107 کهتا۔-_- 


5 


دوسری دو 'مایاں خصوصیات کے تذکرے میں آفتقاب' احمد ہے 
غالب کے شاعرائه تجرے میں خیال اور جذڈے کی اآمیزش اور 
غالب کے انتخاب الفاظ اور لب ول یج ےج کہ 
زبان سے اخراف کو شامل کیا ہے ۔ افتاب احمد ی ادی 
تنتید!ا ورڈزورتھ کے دیباچے میں غالب کو ڈہوندڈق وی 
دکھائی دی ےت 


8-2۲7 


۳ 
غالب ى عظمت کا باعث تنقید غالب نہیں بلک غالب 
کے پرستار ھی ۔ حقیقت ےںےة ے کہ دیوان غالب کو پڑھۓے والا 
غالب سے جس طرح متاثر ھوتا ے اس تاثر میں غالب کی عظمت 
کا راز پوشیدہ ےے ۔ اس تاثر کو تنقید ی عبارتوں میں بیان 
نہیں کیا جا سکتا - اے صرف تمرع کے وین ماق کیا نک 
عے ۔ نشربج دراصل قاری ے ڈایق حق ے پیدا عوق آے ۔ 
اور جس شاعر کے قارثین تشربج کے بارے میں ڈاتی راۓ عی 
کو میچنتلد خیال کک تت ڈ یی اسی قدر وہ شاعر بی متبول 
ھوتا ۓے ۔ اور صداقت یه ے کہ بڑے شاعروں کے سلسلے 

مسیىسی متیو لیت تم ى عظمت کہلاتی _ گے ۔ 

ڈا کثر غتوری سے 7 کو آفتاب احمد کے تمام لقاد اس 
کوشش میں مروف د کھائی دیتے ھیں کهە غالب کو یوری 
تا تید کو کی جسےسے یادکار غالب ے اں تک پہنچا یا ےے ۔ ظاھر 
کی یه کوششی ہر اعتبار ےہ ایک اچھی کوشش ےہ 
لیکن اس کوششی قی تمہ می بہذیبی شعور کی گرقفت مہایت 
یی ہک ان > ی ای عثرت کر و 
او کا کٹ بھی غعجرز ہڈے ۔ مطالعه غالب میں غالبا پہلی 











_ ۔ نقد غالب ب :۹ن۹ دھلى ۔> 


4 
ہے کہ اك 
۲ 


ے4 





بار صوق عبدالقدیر نیاز کا تشربجی ترجمہ! ایک ایسی کوشش ےھ 
جس میں غالب کے بارے میں معذرت خواہی کی کوئی گنجائش 
د کھائی نہیں دیتی۔ صوف نیاز ۓ غالب کو ایک قابل فخر شاعر 
تسلم کرۓ ہوۓ اس کی عظمت کی نشر و اشاعت کے لیر 
انگریڑی آژبان کا بین‌الاقوامییٰ لسانی ذریعہ اختیار کیا ے ۔ 
صوق نیاز کا کہنا ےہ کہ اس نۓ غالب کے اشعار کا انگریری 
۲ ۷ وا سے تی سض عم کا چا - اگ رھ 
تاریچ کو مدنظر ر کھا جاۓ تو جس تہذیبی وفاداری کی خاطر 
غالب کی عظمت کا آج ذکر هو رھا ے وہ وفاداری صوف لیاز 
کے ترجے میں نظر آتی ےے جس کا آغاز آج سے چالیس برسن 
قبہل ھوا تیا۔ 

صوق نیاز کے انگریزی ترجے میں صرف ایک مکمل 
غزل (اے تازہ واردان بساط ہزاۓ دل) اور ایک سو آٹھ 
چیدہ چیدہ اشعار کا ترجمہ دیا گیا ہے ۔ معرچم ک راے عہ 
07 رف6 اود اعار متتقب کے عیں چو اس کے 
خیال' میں غالب کی ان معتوں میں نمائندگی کرتۓ ہیں کہ 
ان اشعار میں غالب زندگی ىی واردات پر اپنا فیصلہ بت کرتا 
لے ۔ اس تشریحی ترجمے کے ساتھ غالب کی عظمت کا کون سا 
تصور برآمد ھوتا ےے ایک ایسا سوال ےہ جس کی وضاحت کے 
لیے چند اقتباسات کا پیش کرنا ے حل نە وہ ۔ یہ اقتباسات؟ 
۳ ٹکار اردان اساط خواۓ ڈل؛: کے مس ۔ 


)( 





”ان سب >کے لے 
جن کی آمد زندئی کے گُلشن مس تازہ اور نی ۓ : 
اور کی ہر پر آاثر رھا ےر 





1- وسپرز فرام غالب؟۶ فبرور ستز لاھور ٴ .+ورع ۔ 





ااوں حب ے مقال کا منظر نی کی 0 نٹ حیات ےی ؛ 
جن کی آنکھ آنۓ وا یىی خوشی ے اور آۓ والے دنوں کی 
مسرت ہے وارفتہ ے ؛ 

جن کا دل کیف اور مستی اور سرشاری سے 

ے قا ہو عے ۔ 

ری رف کے اق اک 9 


(٢) 
''میرا وقت خمّ عوچکاے ؛‎ 
_ اور عا مه میرے قریب آ پہنچا ۓے ء‎ 
روشنی کی چمکتی ھوںی لکیر منزلوں دور رک چی ےۓ:‎ 
.. . اور تاریخ کا سمندر میری راہ دیکھتا ے‎ 
اس پر بھی اگر۔۔‎ 
دنیا کے دفن کیے ہوۓ خزائنۓ حھے مل جائیں ء‎ 
اور کہا جاۓ کھ میں لوٹ جاؤں‎ 
دنیا کی عارضی نعمتوں کی طرف ۔-_ مگر‎ 
میں اپنے قدموں کو واپسی کی راہ پر‎ 
ہی حادتے دوں گاے کة ڈنیا کا عَلد‎ 
قلی تتری ک آڑان ے ۔ لسے ی کرت پر‎ 
حر کا لے‎ 





)+) 


!ایگ زندی کی اصل بھی کیا کے ٦پ‏ 

جو دوز سے ٹور ٹر؛ 

اور گرفت ہے پیہم گریزاں ہیں ۔ جن کو 
تلاش و تعاقب کے بعد نا آمیدی بکارتیق ے ۔ 
کہاں هو ؟۔_ 





(م) 
'مجھے زندی کی اصل کا علم ے ... 
زاستے پر قائم کیے ہوۓ میکدے کی دل فریبیاں 
کتی خوش کن ہیں ۔ تمہارا یہی خیال ے ؟ 
روشی کا نور هر چہار جانب 
اوز پوولوں ي مہک 
ھر طرف ے ۔ اور نغمه ے اور سرخوشی ےم 
اور سرخ شراب کا دور ےۓ 
اور قمقبے گونجتے میں ! 


)۵( 





"اور ان کے درمیان 
رقص کرتی ہوئی بری چہرہ عورتیں دکھائی دیتی هیں 
سورچ کی کرنوں کی مانند 
جو مسرت اور وارفتق کے نشے میں 
وو سے ا کے دلوں تک 
سودا کرتی مت 
() 
اه اوندق ہے ۔ مگر زندکی اس ہے بھی ہہترے 
زندی اور بھی ے مثال ے 
٥ب‏ تک وات نایم زندی ےر 
اور پھر 
عیش و نثشاط کے دیواۓ آٹھ جاے یں 
تنہا ۔ اپنے اپنے راستے پر اوز پھول. س‌جھا کر 
اور آگ سرد هو کر 
دن ى آمد کا ذکر کریق ےھ ۱ 


(ے) 

”اس میکدے میں گزری وی رات کی آوازیں 

خاموشی اوڑھ کر سو چکی ھیں 

اور رات کی خوشیوں کاذ کر کرۓ کو 

کوٹی باقی نہیں ۔ ان کا ذ کر کرنۓ کو جو ائبوم ذر انبوہ 

کیف و مستی واوارقی کی طلب کار تھے ۔ 

کوئی باق نہیں ۔ 

فتط ایک جل سیت باق رہ کئی کے 

اور اس کا دھؤاں خموشی اور ویراۓ میں 

غم بن کر پھیل رہا ے !٤ء‏ 
میں نے یە اقتباس انگریزی ترجے کی بجاۓ آردو ثثر 
میں دے هیں تاکه : ریا ری ا کر ا 
متام کی وذاحت یت رر ئن ۓے که آردو نثر اور |نگریڑیٰ 
ترجہ غالب کی غزل کو عااق ےرگ 
لیکن یه اس غور طلب ے کہ شرح عموباً من می ہے برآمد 
دوی ے اور شرح ي مدد ھی ہے من کی قدر و قیمت پہچانی 
جابی ے۔ سن ہر صورت میں شرح سے ہتر قرار پاتا کے ۔ 

اب میں اسی ضمن میں غالب کی غزل (اے تازہ واردان 

بساط هھواے دل ...) کا ذ کر کرتا ھوں ۔ اس غزل کی دتا 
میں ایسے لوگ ظاہر ہوتے ھوئے نظر آےۓ یں جن کو نووارد کا 
نام دیا جا سکتا ے ۔ یه لوگ زندیی کے میدان میں ابھی 'ابھی 
داخل ھوۓ ھهیں اور شاعر انہی ہے خطاب کر تا ے۔ ان نوواردوں 
اور شاعر کے درمیان عمر اور تجرے ؛ نوجوانی اور بڑھاے کا 
فاصلةه ۓے۔ لوواردوں کے سامنے ”'ناؤ ونوش؛؛ ی ھوس 
پھیلی ہوی کے ۔ مگر شاعر '”'زنہارء؛ کہه کر ان کو اس 
حریص سے رو کتا ے ۔ ایسا کرنۓے ہوۓ وہ خود عءبرت کی 
علامت بن جاتا ےے اور پهر قاری کی نگاہ کے سامتے ساق 











و 


و شعر یر سپ _ 


آ۷ 


(حو داائی او ز آعان کا دشُممٔ ے) اور مطرب ظاعر هو کو جں 
ھیں ۔ ساق کے هھمراہ میکدہ اور مطرب کے ساتھ نغمد و سارڑ 


کا طلسم برآہد هوتا ےے ۔ ان دو مصرعوں١‏ کے باطن سے ایک 


ے کراں دا ا بھرے لکی ہے 'اوز غڑل کے ماق الضیر کو 
مژید وسعت دیتی سے ۔ ساق اور مطرب کے فور بعد رات٢‏ 
تمھودار ھوبی ہے اور هر چہار جانب پھول ھی پھول دکھائی 
دیتے هیں ۔ اس عالم میں ساق کا رقص (لطف خرام ساق) اور 
مطرب کا نف گونیتا ے ۳ اور آنکھوں اور کانوں کے ہام 
جنت اور فردوس وا عوے ہیں ۔ یه عالم بصارت اور 
ساعت کا خلد کے ۔ لیک وات کے عقب میں صمح مودار 
شویی ۓ اور یہ بزم ھیجانات ؛ خموشی کے عالم نتش پا میں 
پل ”حاق' ھہ 'جہاں رات کی دلفریبیوں کے ہجر میں جل 
ھوئی شمع دکھائی دیتی ے ۔ مگر اس کا شعله بھی روشنی ے 
عروع ہے ۔ شمع٥ہ‏ بھی بجھ چقی ہے ۔ 


74س لثطتت+ ے پرعظعمت شاغری کا ذکر کرٹں 
ھوے ورڈزورقی ء شیلر ء آرنلڈ اور براؤننگ کے متعدد 
اقتباس دے ہیں اور ان کی عظمت شعری کا بار بار اظہار 
"کیا ے۔ اس کے خیال میں غالب کو وہ شعری عظمت حاصل 
میں غے حو آن انگریڑ شاعروں کیو حاقجل۔ _عےے ۔- 
ڈاکٹر لطیف کے اقتباسات کی بڑی خو ید ےے کہ آُس نۓ ان 
لاحات "کے بارے : میں ایسی کوئی نشانی نہیں دی جس ے 
معلوم عو آکه یہ اقتباسات کن نظموں ہے لیے گۓ ہیں ۔ 








۔ شعر مبز یم ۔ 
+۔ شعر ئمبر ق ۔ 
م ۔شعر بر پ ۔ 
ؿ۵ ۔ شعر تمیرے ۔ 
پ ۔ غالب : ڈاکٹر سید عبدالطیف ؛ ۲ع ؛ صفحه ہم تا .. رم ۔ 


ہچ 





ژ 


لت چھے ونےں 


اس نے مق ایک نظم :ام مار ٹیلیٹی اوڈاء کا نام لیا ےٴ 


جس کا مصنف ورڈز ورتھ ے--۔ یا صداقت ھر اس 
شحص پر واضح ےہ جس نے انگریڑی ادب کا مطالعَة کیا ھے 
که ان شاعروں ى کسی ایک نظم می زندگی کی تشر ج ایک 
اینے عالم ی ری ظیق ع ڈریے می >۴ 
عالم چند لفظوں کی مدد سے بر آمد ھوتا و اور جہاں رات 
اور صبح ) مه و کل اور بجھی ہوئی شمع کے حوالے ہے عالم 
ذو عال ظا ھ ور ھونں اور اس کائنات کے ایک طرف زندق میس 
داخل ھوےۓ ھہوے لوک اور دوسریٰ طرف رخصت ھوے 
مرک لوت انظر آئی ۔ کیا زندیی کا ایسا کشف عحض افظوں 
کا قھیلں ےھ ؟ :او ذیا دا کی لطیف کے مطابق غالت ی 
سشاھیرعالم میں کوئی جگہ نہیں ےہ ؟ لفظوں کے باطن سے 
شاعری پیدا کرنا شعری عظمت هی کا ایک اذنول کرشمه 


اے سے 
سال 





" 
ڈا کرو لطیف نے نخشاغری!' یىی ت نت ک سج.3 

فو فاپ سڈنی ؛ ورڈز ورته ٤‏ کررلائل ؛ رسکن ؛ بلی اور 
ہیٹلی کے نام لیے ہیں ۔ :ایک جگە ایئ ر کرام نی کا بھی ذ کر 
کیا سے ۔ الگریزی ادب کے ان نقادوں کا ام لی کر آس 
ے غالب کی شاعری پر بحث کرےۓے کے لیر ئنظریاق فضا تیاز 
ق سے اور اس امس کی طرف اشارہ کیا ے کہ شاعرانہ 
پیداوار کو شاعر کی زندی ہے مربوط ھوئا چامے ۔ جس 
شاعر میں ایساربط ٹوٹا ھوا دذکھائی دے کا وہ شاعر آسی 
تناسب سے ایک کم درجر کا شاعر ھہوکا ۔ ڈا کثر الطیف کے 
خیال میں غالب میں احساس ھم اھنگی نظر نہیں آتا ۔ غالب 


١‏ ۔غالب ؛ صفحه ,وی۔ہؿ۔ 





. کو آعل کی اپنی نہذیب ھی کے حوالے سے پہچانا جا س 








یت 


میں شاعری اور زندی کا ربط ٹوٹا ہوا دکھائی دیتا ہے ۔ 
حالانکد ۶'احساس ھم آھنی ایک بڑے شاعر کے لۓے ضروری 
میں 
- ۵ 

میں ے اب تک جن امور کا ذکر کیا ۓے ان سے 
دو بات بر آمد وی ہیں ۔ ایک یه که ۶'یادگار غالبء؛ 
کے بعد غالب: کو سمجھۓ کا جو طربق کار اختیار کیا 
تھا و ھا ی مت کا صحیح اندازہ و ا 
”'یاد گار غالب؛؛ ےۓ عظمت غالب کو سچائی تسلم کر لیا 
تھا اور سولانا حا لی کی نظر میں اس سچاٹی کا انکار بمکن نہیں 





تھا ۔ کلام غالب 1ج شرح اسمی سچابی ک5 اقرار ۓےے از 


دؤوؤسری بات نے کے غالب چ3 عظمت کو س:جھر کے لیے 
کسی دوسرے طربقکار یىی ے حد ضرورت کے ۔ اب سوال 
یہ عے که وہ دوسرا طریق کا رکون سا ے ؟ 


٦ 
غالی یىی عظمت نا درست ائدازہ آکپرد کے‎ 
عام کی پیروی ضروری ےے جس علم ۓ غالاب کی کے‎ 
تھی ۔ بدقسمی یہ ۓے کہ غالب کے ژساے کی علمیٰ تصویر مٹ‎ 
چکی ۓے ۔ گو برعظم میں عرىی فارسی کے مدارس موجود‎ 
ھیں لیکن محض نصاب کی کتابوں سے کی کو یک ژُمادے‎ 
کی علمی کا 5گ مظطہر کی ہین جو سکتا ے حقیقت یھ کۓ‎ 
5ھ اص للا کو تب کفر بغیر غالبپ: کر باررے‎ 
حم کی را دینا بھی منٹاسب نہیں ہے ۔ غالب‎ 








از تو" کہا غلط ‏ ئ اعد کہ یلانوں ‏ تہذیب کسی 


ایضاً: ا ا 








کہ غالب ہیں داعری اور زندی کا رہل کر 
غالب میں وہ احساس ہم آھنگی نظر نہیں آٹا جو کسی بڑے 
شاعر میں موجود ہوتا ے ۔ اس راۓ میں زندگی کا آفظا 
س کزی سے ۔ معلوم نہیں ڈاکثٹر لطیف نۓ زندگی سے کون سی 
زندی ساد لی تھی لیکن یہ حقیقت ۓے کە غالب کے 
زماۓ کی تہذیب زندگی کو تختلف معا میں زیر عث لاق 
تھی ۔ زندگی کی حرد صورت غلیمی عمل کا باعث نہیں بنیٴء 
حلیمی زندی حعض جسم انسانی ہے منسوب نہیں ہے ۔ زندگق 
کا مفہوم مختلف ترکییوں اور بندشوں نے روع ھڑت ے؟ 
زندی کردن ؛ زندہ دائکن ء زندہ شدن ء زندہ کردن ء زندہ 
کردن خاک ٤‏ زندە ػشغن ء زندہ دارء زلدہ داران كی ء 
ہے ے اس طرح لئظ '''حیات:؛ حیات ابدیء حیات سستعار اور 
حیات یافتن کی تر کیبوں میں اینے مفہوم کو واضح کرتا 
ھے۔ اس اعتبار ہے زندیق ایک تکوتی اس ۶ج غج 
ذریعے وجود ظہور بنتا ہے ۔ جسم اور روح؛ کے اتصال سے 
روح کے افعال قامله کے صادر ھوے کا نام زندیق ےۓ ۔روح 
۵ افعال کامله کے صادر هوۓ کو حیات یافتن ء زندگ 
-١‏ زوح : '٭بعض سلمانوں کا عقیدہ ۓے کہه انسان روح کے سوا کچھ 
بھی نہیں ےہ ۔ جسم ىی صورت مان کی عے تاکہ اےے طبعی حادثات 


سے حفوظ رکھے سا ٰ ٰ ' : 
( ذشف الم لمحجو بت : بج ٹکلسن صفحه ۹:) 
ۓ ۔ه٤‏ حسقت زؤح اسانی ۴ امام غزا ی َ‫ تر حعف) 

















اوجود غالب کی عظمت کا جائز مطالعہ نہیں کر می ۔ '' 





غ 





اسی طرح حیات ابدی اور حیات مستعار میں بھی روح کے 
افعال کامل٭ ھی کا دخل دکھائی دیتا ے ۔ دیکھنا یه ےۓے که 
عالیی "تۓ "اپتے !لئے کون سی زندگی منتخب کی تھی ؟ او 
کیا يہ زندیی اس کی شاعری کے ساتھ ضر :وط سے یا نہیں ؟ 
غالبی ي شاعری میں غالب کي جس زندقی کا راخ ملتا ۓے ء 
وعی غالب کی اصل زندی ہے اور اس کا غالب کی سواع عمری 
سے کوٹی تعاق* نہیں ےہ ۔ اس زندگی کا حقیقی تعلق غخالب کے 
زماۓ کی تہذیب کے ساتھ ے ۔ 
4 ۴ 
عالب یىی اص < زندق وعی ے -جو'اس کے اشعار ہے 
رام ھوق کے ۔ ایسا کہنا کوئی نئی بات نہیں ہے ۔ لیکن 
صوال یھ ےہ که اس اصل زُندق کا کیر سراغ لگا یا جا 
سکتا ۔ غالے یىی ایک زندیق وہ ے جو ]سس کہ حلبے ء 
اُس کے لطائف اور آس کے تعلقات خاص و عام کے مجموعر 
سے کی گے اطاق ۔ ضف کےاود زندق عض ایک ای قالتک 
"ین کے ذریعے:غالب ےۓ ایک ایسی زندق بسری جو 
ا ھی سد اور 'اشغار کے ذریعے موجود ھےے اور اس 
موخودیق مر داع کا کی کہ ۔ مسلانوں ۓ حهہمیشہ اسی 
9ئ کو تر جیح دی ”یی امم اس یىی خواعش گی مق 











اس زندی کے سراغ کے لے مغرىی تنقید یقیناً ے حاصل 
لات 'ھوی ۔ )آردو شاعریٰ کے بیشتر نقاد اس غلط طریق کار 
2 باعث: غالب کی پہچان میں ناکام رےے ہیں ۔ غالب 
یق غزل میں متضاد مضامین دکھائی دیتے ہیں اس لے ایک 
غزل سے یا سزری غزلوں ہے غالب کی زندگ کا سراغ لگانا 
واقعی سشکل میں اس ضمن میں ایک ایسی روایت کا ذ کر 
" "کرنا چاعتا هھوں جے اس سلسلے میں نظر انداز کیا گیا ے 
فور سے : 





ئگ 





گے ۔ 


۸ 

مغلية مصوری : میں تصویر اور پردۂ تصویر ٤‏ دوتوں 

کی یکساں اھہمیت ہے ۔ مغل تصویر گر پردۂ تصویر کو بہت 
کم خال رکیتا ے ۔ اس لیے تصویر کی دیگر جڑثیات 
پردۂ تصویر میں دکھائی دیتی ہیں ۔ ہلا کو خاں کی تصویرا 
میں پردہ تصویر اور صاحب تصویر لازم و ہزم ج۔> 
صاحب تصویر کے ارد گرد اور عتب میں کن ک2 7 2 





اشعار شامل بی چک ہت تل 
فزار جان گزامی ‏ 27ا2 و کہہے 
خوش آں کہ سوے من آفتد نا دسہدہمت 





صاحب تصویر کی شخصیت تصویر اور پردۂ تصویر کے باھمی 


تعاق سے مرتب ہوبی ہے ۔ دوسرے لفظوں میں پردۂ تصویر 
صاحب تصویر ے ےہ وومۃ ھت ہر اس تصویر 

یوں کا مفہوم اور بھی واضح ہو جاتاے جب 
امیر تیمور٢‏ کی تصویر میں صاحب تصوبر (تیمور) کے ھاتھ میں 
پھول دکھایا جاتا ے۔ پھول بادشاھوں کیتصویر کا ے کڑی 
اشارہ ۓے۔ جہاں بادشاہ کے ھاتو می پھول ہیں شوتا اس وقت 
یه پھول بادشاہ کے عین پیچھے کسی امیرالامص! کے عاتھ 
میں ھوتا ۓےے اور اس طرح بادشاہ کے منصب يق تصدیق 
هھوی ہے ۔ ایک اور تصویر ''شاہ جہان اپنے روحاتی پیڈوا 





و یه تصویر براؤن کی 'ثریری منٹری اق و غاب رڈ 


؟- براؤن : لثٹریری عسٹری آف پرشیا ۔ صتحه ٭ ئظر| ٭ 





ۓے | 


کے احضوزامیں'؛ جہان حضرت میاں میر شاہ جہان کو پھول 
عنایت کرے 0ہ باكھاہ کا علامی: پھول اب رالی7: ے 
75۲ا گا ھہ ۔ میں اس موضوع کو 'پھہلانا تچ 
چاهتا ِه ضرور کھٹا چاھتا ھوں کە مغل تصویر گر 
پھؤول 3 تس ہی مین تل تھا ال ید مر کر 
7و را متصود تو بادضاء ےھ پھر چھول یىی تو 
میں کیا ضرورت ے ۔ اسی تصویر میں پھیلا ھوا پس منظر 
بھی ہے جہاں حضرت میاں میر کے آستاۓ کے فوراً باعر 
5 0 اھ جس میں ذکر مو ت 
مو کک کو وو سے پانی نکل کر بہه رھا ے اور بیلوں کی 
جوڑی کے پیچھے گدی پر ایک شخص بیٹھا اے ۔ پھر سی 








ا کھیت میں دائیںٴ جانب کونۓ میں ایک درخت کا تنا اور 


47“ نے 5 
۔'> 
کی یت 


غامی داکھای کی می جن پر پرندے بفھر ہیں ۔ 
درخت کے نیچے کٹویں کی مئڈیر پر ایک اڑی کیڑی 
ے۔ متڈیر پر تین گوڑے رکھے هیں ۔ ایک اور لڑی سر پر 
گھڑا ز کھر جا ری ہف اور دو اوہ 0ڑ کیای کٹویں میں 
لٹکے هھوےۓ ڈول کھینچ رشی ہیں ۔ اس کنویں ہے کچھ 
فاصلے پر بائیں ماف ا کمی مان کا ایک مختضر یا نم 
دکھائی دے رعا ۓے اور پھر دور ہدوۓے هوۓ پس منظر 
میں دریا کے اوپر اسان دکھائی دیتا ے ۔ 


اس تصویر کو دیکھ کر یه سوال پیدا ھوتا ۓ که 
اگر اسن تصویر کا مسصموت ملاقات شاہ و بپیشوا ےہ تو اس 
تضؤیر میں لڑکیاں اور پرندے ء می کے گھڑے اور کٹویں 
کیوں د کھت گے میں ؟ اب اسی سوال کو ایک دوسری 
طرح ‏ پوچھا جا اتی کہ اگزا'اس تصویز کا مضعون نظہ 










۳ات اور جو کچ اس تصؤیر میں دکھایا گیا ہے وہ ۔ 








سس3 ۓ 





--۔‌-‌ے9-ْ-_.ْ دسسککککھ کک کے پکےکےسڑد!کژٛ‌کڑ ح<حطبًِسِإ١إ‏ إے 





[> بیع مصوری ٭ فیعر اننڈ گنن ( صفةّحہ : ٠‏ ۔ 


ڑے ۱ 3 
کت اح لے "ےی 


7 ۴ 
لے . 


٦‏ سر سض ے چسبت مھ >> چوس سے ھا یوید 83ہ 
و ھوور ہی سے خر 6 سے ے۔ ہے 
وف ے ت."- سے پل : ' 
2 ۱ ھا 
ےچ 


۷ ۳ . ۔ ےت ہے ٦5‏ 


: دی دک : کو بت ۲ سا 0 
وق سا س٭ 0 6 رش 


















۲۸ 






_  _.-9 
٠ سے‎ 


× دن وت یھو 
سب کا سب نظم میں قامل خوعی؟ دی کے کہ 
دای نہیں دے گی ؟ اور پوچھۓے والا پوچھے کا آکھ' 
کٹویں .اور حضرت میان فو کی 
درخت کے پرندوں اور لڑ کین تا ملاقات شا و پیشُوا نے 
کااومشکة ھے؟ 





چوں که یہ تصویر حضرت میان میر ے متعلق ہے 
اور بادشاہ ان کی س۔لافات کو حاصّر ھوا ےا ال اس 
تصویر میں د کھائی دی وا ی تمام تفصیلات کا مفہوم حضرت 
میاں میر ہے 7 سے واضح هوکگا۔ اس تصویر کا ىر کڑ 
حضرت ہیال مبر کی ذات ے اور پردۂ تصویر اض ذات "کو 
عہان ہس نس تا کردا سو ا ذات کی معٹویت کی 
وضاحت بھی کرتاےےہ ۔ اس ضمن میں غور طاب یه ے که 
حضرت ہیاں ميیر کے منصب اور مقام کو د؛ئیا کے عام 
غحاورے مسژن ران کیا گیا ھا یة عام خاورہ لڑ کیوں ۶ 
پرندوں اور کنوؤں کی زبان میں آس روحانی فیض يی طرف 
اغارهہ -کڑتا فغ جے ہی لۓ شاەجہان حضرت میاں میر کے 
پاس حاضر ھوا ے ۔ 

اب میں ایک بالکل ختقف موی٢‏ ٣ے‏ ػجج ...5 
اس تصویر کی تاریج بہت ع ےے اور مصور کا نام مٹوھر 
ے۔ یه تصویز آکۃر ہے زتا رس جاو دک کک 
بردۂ تصویر کو یاج اخموں میں سے کیااک 
اوپر کے حصرے ە٭ ”والعدذوۃ و السلام علی خیں خلقهھ یچد و آله 
و اصحابه اجمعینٴ لکھا ے ۔ اور اس کے فورا بعد دوسرے 
سے میں چار چھو۔ۓ چھوۓ پرندے مختلف حالتوق میں 
دکواۓ کر ہیں جو کسی خاذاب رز رر ےہ 
'مصور اور کات ک> بلیٹ میں رد اوت و اتا 


٤‏ کا 
قیہر اینڈ قیبر ۔ ن۵ ۱۹ع ۔ 














”ما نصیحت مبجاۓے خود کرد 
روزگاری ران می ترذعم 
ک5 ثیاید. بگوش رغبت کس 


بر رسولاںن پیام پاشد و ہیں“ 





چوتھے. حصرٗ کو تین تکونوں من تقسم کیا گیا ےے اور 
درمیان یق تکون میں کاتب کا نام اور سنهة اور شہر کا نام 
لکھا تفہ :بازوؤں کی دونوں تکوئیں برندوں کی تصویرون 
۱ کیو انک' کے کی تفصیل دی گنی ےے جہان 
یه دونوں کام ا رے ہی ۔ اس تصویر می ملازم بھی 
د کھایا گیا ےے۔ دری ؛- کتابی . صئذوقی ؛ کل دا 
٣‏ "وب یپوی کرے ىی تصویر میں واہ 
طور پر نظر آتی ھیں ۔ 


ایک ىے ای" تصویر کلیتا ے ربط تصویر ھے.۔ 
شر حصه 'دوسوے حصے سے ے تعلق نے اور تمام اجزا ایک 
دوسرے کے لیے اجنبی ہیں اور بادی النظر میں ان کا آپس 
اہی کوئی ٴ رشتة دکھائی نہیں دیتا ۔ لیکن اگر تصویر کے سب 
سے آخری ع ہک اتب :ام وال تکون میں عامّل 
کچھ اور پھر سب سے اوپر والا حصه جس میں رسول 
انتہ ۷ ا ای دیکھا جاۓ تو جو مطلبِ برآمد عو 
یہ ۓ "تاب ج ںی فیپ کے سام تھے اور حں کا 
نام ۔''بندهۂ گنہگار حسین کشمیری)؛ ہے بعد رسول۔الہ 
پر صلوة ٦ی‏ ھیچتا ےے۔ جہان تک تصویر می دکھا 5 


ٰ ک5 دی اور سور کھاےۓ 














٣ 


41 کس لت ترتے‎ ٠ 


گے پرندوں کا تعلق ےے ان ورای مرج ' 


ذیل کا اقتباس قابل غور ہے ۔ یہ اقتباس سورۂ بی اسرائیل 
ہے ھے اوھ آیت کا مر مم ہے ےہ ۔ اس آیت میں “'ٴطائر؛: کا 
لفظ استعمال ھواے اور اس کا لفُظی تر جم 4ے ؟ 


۔ ہر انسان کی گزدن میں اس کا پرندہ بائدھ چھوڈا 
آےے ۔ 


شاہ عبدالقادر کے قرجمے میں اس آیت کو یوں بیان ' کیا 
گیا 
سے لکا دی ھهم ے امن کی بری قسمت اس ی گردن 
تد وے 
تفسیر صغیر میں یه آیت یوں بیان کی گئی ھے : 
+۔ اور شم ے هر انسان کی کردن میں اس کے عمل 
کو باندھ ڈیا ے ۔ 





مفسرین کی راے یه ہے کہ اس آیت میں طائر کے لغفظ 
ے استعارة ععل ماد لیا گیا ے کیوں کئفو بج-۔- ك۲ 
خواە نیک هو یا برا وٹو ع کے بعد پرندے ي مانند پرواز 
"کر جاتا 0ت 

اکر برتے کے شارے کو اوک 
میں قبول کر لیا جاے تو اس تصوبر میں پرندتے 
(بری قسمت|عمل) کاتب کی کاوشوں کا مظہر بن جاے ھی 
اور تصویر گر کی رمزیت ہے کاتب یه کہتا ھوا سٹائی دیتا ے 
کہ نے ری مر کک جس ,سمعت کو 
قول می رکا ھی اع ے شمیثه ۶د رہسول اش کی 
صلوة و سلام کہا ہے ۔ یوں تصویر کا هر نقش ایک اور صرف 
ایک معی واشخ کا غے جسں سے اس تصوبر ى وحدت 


وج و ا طبع شدہ ۱م۱۸ع > اله آباذ ٤‏ صفحهہ ےمى ے 
۲۔ اسالامی ابمل ی تلادت ' صقفحه خؿ م٣‏ ۔ 











تاثر پیدا 
کا الام بھی: چان نہیں هوتا ۔ 


ھ۶ 


ہموق ہے ۔ اوز اس طرح تصویر پر ے ربط ھوۓ 


۹ 


معلے مصوری ے کا کر ۓنۓے سے هنٌّدرحه دیل باتیں 
سامتے آئی ھیں : 


-َ 


اپ اس 


۵-۔ 


-٦ 


سی 


ےو کی وت فا سنلر کی سز 
اور مضامین کے گنوع سے پیدا وی ۓے ۔ 





کثرت اپی ترتیب ہے وحدت کو پیدا کری 
ےے۔۔ 


ذھرت اور وحلت کا باھمی رشته بنیادی طور پر 
ایک فلسفیانہ رشتہ ھے اور تصویر گر اس رشتے 
سے وی واقف ىے ۔ 

بظطاخر ے ربط تصویر درحقیقت ایک بامعی تصویر 
وی لے ۔ 

معغليه ُ مصوری حقیعت کو سی قرار د نی 
تشبيەہ ق نفسہ تجرید کی طرف اشارہ کرتی ہے اس 
اے مغليةہ مصوری کا جائزہ لیت وقت تشبیه اور 
جرید کا رشته مدنظر رکھنا ضروری ے ۔ 


معْلية مصوری کا مشہوم حخریدی لے - کو طریق :کاو 
ےک ا 





ار یی اغازتے یه تک وتے: تع 
عے اور تجریدی بھی ےے ۔ 





"۲۳ 





٦ 
ۓ‎ 


عِه میؤوری ى روایت کو بننظورک جاۓے ہو 
غالب ق غزل لہ توے رظ دصاق دی ی۔۔ ۰7 
غْ لن" ۰ک خثلف ' اشعار کسی وحدت تاثر سے حروم : 7 

فی ۔ ان تصویروں میں مناظر کی کثر تث کسی ایک کو 
کے حوالے سے وحدت تائٹرا حال کری لا ت0 
میں کوئی مقام یقیناً ایسا ے جو س کزی حیثیت کا حامل 
موتاے ۔ اکر یم بات ا ادرعت سے لو ا کک 
کہ غالت کی غزلوں میں ایک شعر تی کڑیٗ ٢٢ ٥‏ 
دؤٰضرے اشعار اس س کزڑی شعر کا پس منظر بناۓ ھیں ۔ 
غزل کی تنقیدیٰ زبان یىی ایک اصطلاح حاصل غزل کی بھی ۓے 
لیکن :یہ اصطلاخ بای ہم طور ا استمال کی جاو 2 
میں اس اصطلاح کو نظر انداز کر کے صرف مکزی شعر کی 
تر کیپ پر ۔اصرار کرتا عوں ۔ لیک سوال ان کک 2ے 
ى غزل کے سکزی شعر کو تلاش کرے ےتک 
نتاعدہ اختیار کرنا مناسی نی ؟ 








ا 












٦١ 
ٹر کس طریقے سے غالب کے شعری انداز فکر کا علم‎ 
ھو سکر تو پھر س کڑی شعر یق نشاند می نی ممکن ھشو‎ 
سکتی ہے ۔ اس لۓ سب سے پہلا سوال خالبا یه ےے کہ‎ 
غالب کا شعری انداز 'فکر کیا ۓ ؟ فتری ا0ای۔.‎ 








سے _ے سے ٹروکد اد 





-١‏ ۱۹۳۵ع میں صوق عبدالقدیر نیا کی ٹوکیو میں ملاقات وعاں کے 
مشہور کلاسیکی ٭مصور موراکامی سے ھوئی ۔ اس ۓ صوفق نیا ز کو 
کو تی ایک ایسی تصویر دکھائی جس میں صرف لکیریں تھیں ۔ 
-ورا کامی کا کہنا تھا کہ ان ل!کیروں میں ایک سکڑی لکیر ایسی 
سے جسے تلاش ک وت لکیریں گوتم کی تصویر میں بدل جا 
شش كَ 7 ۴ ےل 




























٠٦‏ غالب کو زنک کاخار کے والے ید با امو 
کر دیتے ٠‏ کو حالب کے زماۓ کی تہذیب جس فلسقے کی 


کین میں بھی یھی فلسفد کا فرما تھا مگر 
مااتۓ کے شاعر بحاز کی باریکیوں میں الجھ چکے 
ھے۔ کے ا جم آن کے نژدڈیک از کی صورت اصل تھی 
ا س: لے. جب وہ نحاز سے رو گردانی کرۓ تو فوراً مذھبی 
: : داقتوں کا اہ ذکر کی نے لگکے تھے ۔ اسی لے یه بات غالب 
کیہ تو عصروں میں بەخوںی دکھائی دے ػيی که یا تو وہ 
کس دی ا الات وک ےی بک کر ےے ہیں یا جب کات کو 
" ترک کرے ہیں تو مناجات لکھتے ہیں.۔ غالب کے ہم عصر 
چ لات اور مناجات کو از و حقیقت کا مصداق قرار دیتے 
اجھت۔ ٭ معاملات اور سناحات می مضامی بدلتے 
/ 1 ۳ مض یا واردات کی باقاعدہ ایسی تربیت نمی کا 
2 فلت کے تجرے کی ماعیت یبدل کر مناجات کا تجربة بن 
ہے اھ اف ؛ لیے غالب کے عم عصر شاعروں کے لکھے ہوۓ 
ضا کت ت اور مثاجات دو مختلف چیزیں ہیں اور ان کے پیچھے 
ٰ لییمت کے ایے دو رخ دکھائی دیتے یں جن کے 
انت اه تو کوئی رابطة ےہ اور نہ جن کی اساس ھی 
: یة ڈونوں رخ ایک دوضرے :کے لیر اجئبیٰ 

















٠‏ اپنے شعری فکر کے لئے 
و ھا روایت تھی "و غار کو 


کی کا ناب رق 


وا 


دے۔ 





ہار 





ض۴۳“ 





- ہستظم پچ مھا 

تھی وہ حقیقت کو فراموش کرئتۓ کی فاسفیانہ غاطی تھی ۔ 
غالب نے حاز کو از سر نو غاز کا ثام ذیا اور اس کے 
رشتے حقیقت کے ساتھ قائم کیے ۔ دوسرے لفظوں میں غالب : 
ے اپنے زماۓ میں محاز و حقیقت کے ے کڑی اسلامی لے 
کو از سر نو اپنی شعری واردات کا حور قرار دیا اور اس 
طرح انسان کے جس زمٹی مفر ٹاہے کو باق کیا ور یک 
وقت کشف!ال جوب بھی سے اور دلؤں' کو کھولۓ والا 
راز بھی ےے ۔ 

فکری اعتبار سے غالب کے ہم عصر مومن اور ذوق 
نہیں بلکه وہ شاعر ہیں جو آس زساۓ میں علاقائی و کے 
ذریعے اپنی واردات کو بيیان کرے تھے :- غالبّ ,کی 
اآدی و شعری روایت حا ء ابرو ٤‏ ولں ء میر درد اور نا فُ 
نہیں بلکھہ قفقرید شکر گنج ٤+‏ سلطان باعو؛ شاہ حسنء 
للة عارفهة ء شاہ عبداللطیف بھٹائی ء بلھے اہ اور میاں ید یىی 
روایت عے ۔ غالب اس لحاظ ہے دربار معاول کا شاعر نہیں 
بلکكه. هماری فکری روایت کا شاعر ےۓ اور اس کی عقات ۴۴ 
بنیادی سہب یہی ہے کہ اس ۓ مسلمائوں کے نظام فکر ی 
بدد سے انسان کے جس مقدر کی خر دی وہ مقدر صرف 
مسلمانوں ي تہدیب می سے وابستہ ےہ ۔ اسی مقدر ہے اتسان 
ک5 ذاٹی تقشم4 ردب هھوتاےعے اور ہی ۔قدر انسان ۓ دن 
کو ان سوالوں یىی موجودگ میں ء جو انسان کی زندگق کو 
بامعنی بناے ہیں ؛ کائنات کے ساتی ایک نیا رشع قائٌ کرےۓ 
کے قابل بناتا ے ۔ یه مقدر محبور نہیں اور نة اس کی کیقیت 
مفعول کی ے۔ یة متقدر وس اور بامعنی ہے اور اس 
کی کیفیت ابو یہر ی مقدر ھی ى بنا پر انسان کو 
زم پر نیابت چیا ا 

عالت یَ شاعری نشی ہ ائسان اور حر غائبی یک 








ث ۳ 


شاعری عے۔ اصل میں اس شاعری کا ەوضوع نتش اور 
ضمیر غاب عے لیکن نقش روح ناطقہ ہے حروم ہوتۓ کی بناء 
پر اسان گی وضاحت کا ناج ےے'۔ اس لے غالت کی شاعری 
میں نتش کے بھیلے هھوے سلسلے پر صرف انسان دکھائی دیتا 
ۓے جو نقٹی اور ضیر غائب کے درمیان رابطه قائم کرتا 
ےے ۔ غالب يق شاعری ایک بڑے اور بنیادی سوال کو 
پوچھ کر ایک کے کے اہ اور کڑی واردات کو بیان 
کری هے اور 'یوؤں اسی تجرے اور واردات میں اس سوال کا 
جواب بھی ظاھر هھوتا ے ۔ 





غالب کے شعری فلسقے کی روشنی میں نقش سے سراد 
عالم حخواذڈث : کے ۔ اس ایک لفظ نقشی کے ذریعی نہ صرف 
عَلم العرض (ناسوت) کا علم هوتا ہے بلکہ اس عالم سے 
بھی آشنائی ہوٹی ے جو صورت پذیز ہے ۔ جس کا ایک رخ 
انسافیت ےے اور جس کا مزاج ظاہر اور خارج کا ہے۔ نقش کے 
ساتھ رفت وگزشت کے معنی بھی وابسته ھیں ۔ دیوان غالے 
میں نقثشی کیو عتاف رشته بندیوں کے ذریعے بش کیا گیا 
غے ۔ ایسی چہ ''بطدشیں یه میں ٤‏ ناش قلم 7 ٹئٹی خیالیاں 
نقشی پاء نقشض ناڑء نقفثهٹطس و گار اور نقش سویدا ۔ 
ج٢۵"‏ غالب ' يی 'غزلؤں کی رؤیتی می 
جاہچتے ہوۓے يه امحساس وکا "كهالتئی "کاءاپٹا کوی وحود 
مب اض یىی آصفت ‏ مغلوب سے اور اس کا فاعل 
میں موجود تہ فاعل کی غیر موجودگی ان معائی میں 
۴ع جن معای میں نقشٰ کی موجودگی ثابت ھے ۔ 
٦‏ 8 "0۳ متعاق یت قبول کرکے جہاں اپتیٰ تیب 
کت کے اڑا سوال'! ہوچھتا ہے ء وی حر پیکر تصویر کے 
5ا پیر می کا اتراو بھی کرتا ۓۓ:۔ یععی یه سُوال ایک 


٦‏ اق گرباڈی ہے کس کی شوخی عمری رکا ؟ 
پت ۲:ج 








. جو ۳ ۹ 
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ایسی دنیا میں پوچھا جا رھا ے + اں 
ایک 0" _شےہ 5 زاء 
صورت در صورت ت رز نصول) تنا سے 28 کا کاغذ 
بھی دیرپا ہیں ےہ چ 





کلام غالب کی ابتدا جس غزل سے ھوی ے ٤‏ سی 
غزل میں غالب کے شعری فلسقے کي نام ٹر ہہ بی 
موحود ھی ۔ یه زرل نے صرف ایک سوال ہو 3 





اأسی سوال یىی موجودی میں غالب کے شعری فاسفے 
فلہفم سے پیدا هوے ہوۓ مقاصد کی جانب اشارہ نو کرت ۱ 
ے ۔ دیوان غالی کی غزلیں اس لحاظ ہے اسی غزل کت 
ا وضاعت کرقنی میں ۔ اس لے ل۔ اگر اس غزْل کے 
سور سا تلاشض کر لے جات تو غالب ک 
غزلوں ہے معانی بڑی آسانی سے واضح ڈو سے حریات ۱ 
٦‏ 
ہی اف کے کات حوادثا بزاد1] کر اچ اپ 
کی طرف ارہ کیا آغےہ آکه غالب کا شعری فلسفه ثقش کو 
رفت و بوڈ زا اور جائے ک5ا پابند قرار دیتا س ۔ے یه پابندی 
لقشی ےت اختیاری طور پر قول نہیں ٴى‌ بلكه بَمغ ١ج‏ ۳ 
موجودگی پر مجبور ےہ ۔ ۔ نتقش حبور ےے اور اسی 2 فریادی 
















0 الہ حوادث (ئقش) کی مجبور صورت خواجہ میر درد“ سیا 
سودا ؛ میر تقی سیر اور دوسرے شاعروں میں حوبی دکھائی 
ے ۔ غالب کے کلام کا جالزہ ار ات یاد رے _ معیں 
پہلے سے بموحوڈ قکری آب و هوا کی ثقی سے اب شعر او 
فکری سفر کا آغاز کرتا ھی ۔ کے 





۲٤ 


اور رستکاری کی طلب کرق کے ۔ فریاد کا مرجع مدد ے ۔ 
نٹش قریادی ےو تمیق کَٔ شوخیٴ می و یل 7 
استفہاميةہ ضمیر (كس) فوری طور پر شاعر کی جانب اشارہ 
کرتی ہے اورٴیوں اس مصرع ہے جو سچائی برآمد ہوقیق ےہ 
یه ۓے ػ4 نقشس شاعر کی شوخی“ٴ تحریر کا فریادی ےےے اور 
اُسی سے مدد کا طاب 5ار بھی ےے ۔ یعی شاعر (ائسان) ىی 
ملٹ کے بقغس نتش کا پیرخن کاغدی مر اور ]ُس کا مو حود 
ٹوا ے معی اج اکر یہ تشرح کسی حد تک درست ے 
تو معلوم شو کا کہ غالب کا شعریٰ فلسفه عالم حوادث کو 
(اسن کی حالت جبریت میں) اپنا موضوع بنا کر ایے ایک 





ان معنوںل می 


لِ نەش 1ج حالت جعریت گا بعَا۔ گا و اسعز ٍ( اور 


موی" (شعر م) "کے الفاظ قابل غور ٭ھیں یہ دوتوں 
الفاظا و2 سے کے 


5 2 
اور *ٴُسينهة شمشیر** کے استعاروں ہہ 


مر" می اد آکرے۔ میں اوز اس طرح تدہائی ء جوۓ شیر 
اور شوقء سینهٴ شمشیر میں جدب هو کر (دم شمشیر ک) 
ایک نیا مفہوم پاۓ ہیں ۔ یه دونوں الفاظ ساکن نہیں بلک 
ے حد متحرک ہیں اور ان کی حرکت اس کیفیت کے ان 
: چو شاعزر پر وارد ھو چکی ے اور جسے وہ عالم حوادث 
ایک ایعتے سلسلے میں بیان کرتا ہے جو محبور ء ے معنی 


















قد شامز یت ایک ات زمائے سے ؟ تعلق و تھی کہ 
جہاںل شام 1 کر کر ہے ٰ یکن 
والل صبح بت دور ے ۔ اس دوری کو جذ جع 2 
میں جوۓ شیر ی ترکیٹب بَان کرق 8.۶ 
ہیں۔ فئیں کا درفم اہم ہے ۔ تلوار کی 
خاصیت اور خوی اس ي ساخت یيیااس کا فو لاک نہیں ھوتا 
بلکہ اس کی کاٹ هوقی سے ۔ یعنی تلوار کا جوھر ھی دراصل 
تلوار ے۔ یہ دوتوں شعر اس لا ےک کت 
ظاعر کرۓ ہیں‌ء اس میں گو صبح ہہت دور ۓےے لیک 
صبح کی نمود کا شوق برابر زندہ اور ے اختیار ے۔۔ --لیکن' 

يۃ وی جسیںیٔ صتح قی تمود کا منتظر ے ؤە صبح کون :سی 

ھا ارتے ےرت گِ 








اس کا جواب جس شعر میں دیا گیا ۓے > وہ شعر اس 
غزل کا تی ئڑی شعرا ےہ ۔ اس ئثم ک> دو لفظ ( 5ہی ۹ 
عنقا) اور دو تر کیییں (دام شنیدن ء عالم تقریر) ے حد اہم 
اور قابل غور ہیں کیوں که ان چھ لفظوں میں غالب کے 
شعری رر کا بنیادی تصور محفوظ کے ۔ پہر مصرعر میں 
آ گی مشفروطيكَ؛ یی 1 کی تاغ مھ ار >> 
دام شید نکوطاقابن اعتاد قرار دیا گا ے۔ں۔-ےػ.-..-. 
شنیدن کی نفی شرط کے تو سوال پیدا یک ے کت آگہی 
کے لم کون یا طرق ک5ز زیادہ منید اور کار اتک ١‏ ]ضس : 
ضمن میں یاد رے کة ا کی کا مطلوب وہ نمود سجر ےہ جو : 
ڈوسرے شعر میں جو ے شیںر اور تنہائىی کے حوالوں ہیی 1 
















د کھای دیتا. ےہ وھہیٰ ‏ ص 


"0 





اہ 1 ہی دام شنیدں مھ ابو تو ا تو ول ھکاس وا 





۹ 


عالم تقریر کے حوالے سے ڈوپارہ بیان ات اس سلسلے 





تمام تر استعارے کی زبان ھے نے اور ”صصح“ بھی ایک یا معجی 


استعارہ ے ۔ 

یہ کہٹا کسی حد تک آسان ھؤوکا کە آ گہی کی 
کی ”دام متیانق** کا آمد ہس تو ظاھرے کے ات ۴خ 
اغارزه اس شع میں شئیدن ي جا اے واردات ي طرف ےے ۔ 
یعی صبح واردات ے ٤‏ ےغضض شلیدن ہی ھب یی ۲ 
تشر بج اس هہذبی علم کی پیروی نہیں کرتی جس علم کی 
عظمت غالب کی شاعری میں د کھائی دبٹی ھے ۔ اس ضمن میں 
علم اتی وک کا عتصی× تد کرہ ساس ٴے ۔ 

کائنات میں عالم ناسوت اور عالم لاھوت دونوں ظاھر 
گرور "میں لیکن ان ي1 کہی صرف حروف ے ذریعے 
شوٹی ۓے۔ابن عری! کا کہنا ے که کائنات عالم حروف 
سے ظاھر ہوی سے اور حرف س کب هھوتا ے تصور ؛ نطق 
اور تحریر سے ۔ دوسرے لفظوں میں آ گکہی کے لیے تحریر: 
نطق اور تصور کے مدارج ضروری ہیں ۔ اگر یه سچائی قبول 
ى‌ کا کے معلوم هوکا که ٭”'شئیدنٹ۶“۶ کا ان مدارح سے کوئی 
تعالق نہیں ہے ۔ کیوں کہ شنید کے حروف تجریر یق صورت 
اختیار نہیں کرے ہ یعنی شنید عالم ناسموت میں ظاھر نہیں 


ھوىی ۔ ا غھر بی لکھ۔ ھٹیس کہ حروف قی خاصیت آنٰ کا 





حروف ڈو ے ق خاصیت ہے ہی بلکهە ان کی یه خاصیت آن 
کے اشحال ہوۓ کی وجه ہہ ے ۔ چوں که حروف شکل دار 
ھیس اس لے خاصیت شُکل کی وجهة ہے٢‏ ےم ۔”: و نے 
لیے ای جا ۔ انا خی ہس مو کہ شید سورت يد زی سے 





ےک ا 





قاصر ے ۔ غالئب دام شنیدن و اس اف رد حا 9 سے کا 
دوسرے مصرعے میں عالم تقریر کی طرف اشارہ کرٹا ےھ 
ابن عربی کے مطابق نطق کا مقام عالم تقریر کا مقام ے۔ اس 
من میں یہ اقتۃباس قابل غور ے . 


مکتوبی حروف کی کا 





) آنکھووں ے عسوس هوق 
هںس اور حب آن کہ اعیان پیدا عو جائیں اور 
آن کے ساٹھ نکی ارواح او نان بک 
شامل ھو جاے تو ایسے حرف کی عاصیت اس کی 
شکل اور روح کے ساتي سر کب عو ک وجد 
سے شوق ےے۔ کلام کرے کے وقت ٹک روک کا 
میں متشکل ٭و جاے ہیں تو ان میں ارواح قائم ہو 
جاے ھیں!_؟' 


خروفے کے لے حالت عر یی 3ئ ےۓے کہوںن ػکےغ امن 
حالت میں حروف کے اعیان ء ارواح اور ان کی ذاق زندی 
(موجودیٰ) ہے حروف کا متام واضغح ھوتا ے ۔ حروف کے 
اعیان ہے سراد حروف کی خفی قودرت ے ؛ یعی حرف تحریر ي 
حالت میں علامت عے اور علامت ھہوۓ کے علاوہ اس کا 
وحوڈذ دڈھی ۳ (روح) : ھی اس علامت میں شریک ھوتا اع ۔ 
اس اعتبار ہے حرف علامت بھی ۓے اور اس کا ڈذھمی وحود 
ھی ے ۔ اپتی بوڈ ردک تج باعث حرف نه صرف ایک ایسے 
اضلٰ گی غلاررۓ ‏ کا سج جو قائم ے اور جر کا ہب اسم 
اللٹہی ٣‏ سے ۔ اور اسی علامتی تعلق سے اس کا وجود ذہتی 
بھی ظاھر عوتا ۓے ؟؛ عالم تقریر میں جہاں نطق اس حرف 





.یح :ت۱٠‏ _۔ِ 





عہ ں ‏ کے 
: عقیعی : : ابن عربی “ صفحہ ےم ۔ 
٣‏ وجود عالم کے لے معرفت اسماۓ اا ہی ضروری تھے ٠‏ 
(فتوحات مکیەٴ صفحه جم) 





و 


کی 


کو تغحریر سے آزاذ کرتا ھے ء حرف کی علامتی اور ذعنی 
صورتیں دوئوں کھل جای ہیں اور اس طرح حرف )؛ عالم 
تصور کے درجے تک پہنچ جاتا ے ۔ 


اب دیکهھنا یه ے که وہ عالم تصور کیا ے جس کی 
طرق اس شعر میں اشارہ کیا گیا ۓ ۔ اس بات کی وضشاحت کے 
لیے عنقا کا لفظ مر کزی ےہ اور اس کے علاوہ یه جاننا بھی 
کی نے" کهھ ''مدھا عنقا۔ تے اپنے عالم‌انٹری رکا“ کن 
وت جا کاقار کر تا ھے ۔ اس مصرع سے قاری کی جہالت 
واضح نہیں ھوق اور نە عنقا ہے ناپید کا مطلب اخذ کرنا ھی 
درست عے ۔ یہ مصرع اثباتیق ے منفی نہیں ےھ' ۔لہذا اس 
مصرع کا آسان زبان میں صرف ہی مطلب ممکن حہ کے 
اپ عاام 25 مدعا وہ لفظ ا ے جسرے عنقا ے اف 
گرا جاتا ے ۔'' یوں یھ مصرع اہنا مدعا بیان کرتا ۓ 
اور اُس سمنزل کا پتا دیتا ے جو غالب کے شعری جن 
منزل اور جستجو ے ۔ 

علم الحروف کے مطابق ن عنقاء ع ؛ ن ؛ ق اورالف کا 
سی گت ۓے اور اس گی خاصیت ان حروف کے اعیان اور 
ارواح سے ظاعر ھوی ىے ۔ اس لے یه جانتا غروری ے کہ 
یِۂة حروف ػِن حقائق خفيه کی نشاندھكٰ کرے ھیں ۔ 


فتوحات مکیھ۲ میں ان حروف کی تفصیل یوں ۓے : 


2 : کا عالم شہادت و ملکوت غے۔ اس کا عتصر 
اھ 


ےو ےت ْ 





ا۔م کھت سے سے سئگ 


>١‏ “فی ہے کرق سے اثبات تراوش . وص غاب نے پہلے مصرغعے 


میں دام شتیدت ق ثقی قی کے ۔ 
پچ - فتوحات مکیە : ٭ حق<ا بج ىج ے 


۳ 





ث: کا عالم چیروت و ملکوت' ۔ و ئن اع صر 
غااک' خ ۔ 





کا عالم شہادت و جروت جم لن نے علص 
هوے ہیں!'۔ 2 کے نصف میں غیب ےا 


ال : کا مقام جمع کا مقام سے ۔ تمام عالم حروف 
اور انْ کے ساتب الف ہی کے لے میں ۔ الف 
ان حروف میں ئه تو داخل ےی اور ئه خغارج 

ۓے ۔ 
یعی عفقا کے تین حروف 'ع ن قٴ الف کی طرف 
زجع کرے هیں ۔ آگء غاک اوران جج شک 
طرف کزر کرتے ہیں اور افج ج۳ 
(شہادت ؛+ جروت اور ملکوت) قاٹم ھورے دیں ۔ اس اعتبار 
ہے عثتا شہوڈد اور عغیب٢‏ گی سرحدوت کی لَعَاندء <ک 


:ا 








ےتیپ 


عنقا یق تشرمح کے لے یە اقتہاس بھی قابل غور عے : 


۶و جو د فرغٹضی دارد -۔ بفارسی نام آں مبیخ رخ اعت ٴ 
عنقا کنایت است از عیولول ء زیرا کة ذیدہ می 
ای - ظم جناں کہ عنقا و ھیواول موجوڈ نھ 
تواند بود یه صورت ھیولوا ۔ عثتا مفشھر ککه تیاق 
و شی احسام عالم امت حملة ڈو ٴٌ موحوہ 
ك 


جج 


امست ٣‏ ۔ 
تچ ت غری پ21 کا غیب دک + نے 
ہم فرھنگ اتتذرا “ حاد ہ ؛ صفحھ کم ٠‏ ۶و 








دی 


یعنی عثتا ایک ایم 


میں موجوڈۃاآے ۔ 





کچھ دیر پہلے میں ۓ نقش کا داتکی۔ عاک اف ھوے ا سے 
عالم حوادث اور عالم سوحود کہا تھا ۔ اور اشارہ کیا تھا 
کھت شالے اس عالم موجود کے وجود کو او کرڑے کے 
لیے ئهە صرف'ایک سوال پوچھٹا ے بلک اس وجود ی بی 
کے لیے راستے کی تلاش بھی کرتا ھے .اس راستے کی تلاش 
میں غالبیبی ے پہلے تنہاتی اور پھر شوق ٹا ذکر کیا ے اور 
اکر آماں عَنقا کے اذریعے وجود کے اس علم کی غبر دی ے جو 
اس حد تک تجریدی اور تنزہی ے کہ اعے صرف ایک گر ا 
سلوک وت ا(داخل' عریہ) اعی تشبی صورت: دے یکنا 
ے ۔ غالب کی عطمی: قجہی او تقر :مان ایک 
ایسا رشتہ قائم کر تج میں ےے جسر انسان اپنی زندیق ہیی 
ایک کی 6رز فام کرتا تے٠۔‏ یه رشتة محیت: کے رر 
کو بہت کم چھوتا ے ۔ 





میں ہے جو کچھ کہا ہے اس ے یہ بات واضح ھہوق 
ۓے 'که غالب عالم موجود کو ضامر خوٰان مس ول 
کو تا نھے 0 الیک عالم موجود کو قاۓے بالدات ہس ےد 
اس لے جب تک موجود پر وجود کا اطلاق نہیں ھوتا 
موجود ٤‏ شہود ى شکل اخیار نہیں کرتا ۔ شہود! کے مقام 


ہے ےت ےت وب _ے ‏ ے_.۔ 


و کدپود کے مقام پر اسم اللبی کے ظاھری اور باطنی رخ آشکار ھوے 


میں ایآ شہود وہ فوری کشثف ۓے جس سے حقائق ک5 علم حاصل 


ھوتا ےے ۔ شہود در حقیقت وہ علم ےے جس سے خدا کی حکمت 
دکھائی دیتی ۓ ۔ (عفیعیٰ ؛ ابن ےا ری ٤‏ مئینہ 








)٢ ٢ج‎ “٣ے‎ 


۳٣٣ 


پر هر شے حو موحود' ےہ ظاھر اور باطٰن میں آشکار ھوق 
عے ۔ نقش عالم ظاھر ےہ اوزڑ اس لحاظ سے اس سلوک کا 
نتطه* آغاز جو غالب کے شعری فلسقے میں د کھائی دیت 
عےعے۔ تجہ اور تنزیہی کے اتصال سے مقام شہود پیدا عوتا 
غعے اور حہاںنں شہود اور غیب کی سرحد ایک ڈوسرے ہے 
ملتی ےے وهاں عنقا کی علامت دکھاٹی دیتی ے ۔ 





۳ 


غالب کے شعری فلسئہ میں تشبيه اور تثزیة کے دو 
منطقے اس طرح چو سو ان دونون کے درمیان 
آمد و رفت کی راہ میں کوئی رکاوٹ حائل نہیں ھوق ۔ تشبیه 
تتزیه کی طرف راغب ہوتی تھے اور تنزیه ء تشبیمه کی جانب 
مائل ہوتی کے ۔ تشبیه سے مشاہت ي دنیا پیدا ہوی کے ۔ 
اس ضمن میں یه ای قابل غور ے کھ غالبْ ی شتری دت 
روزسہ زندگی کے اس قدر قریب ےے کھ یہی زندگی غالب کا 
منتہا دکھائی دیتی کے ۔ اصل میں روزمےہ زندی محض 
مشاہت تے اور غالب اس عالم مشابہت کو عالم تثزیہ میں 
بدلۓ اور ١‏ سے عالم تنزیهة میں پاے کا خواشش مند کے ۔ جب 
یه دونوں منطقے (تشبیہی اور تنزہی) انسائی سرشت میں 
کارفرما هھوے ہیں ء اس وقت غالب کی شاعری کا انسان ظاھر 





عوتا ےر ؛ اور یہی وہ انسان ےے جو نقش اور ضمیر غائب کے 
درمیان رابطە قائم کرتا ے ۔ بعض لوگ اس انسان کو غالب 
کے نام سے پکارے ھیں۔ ۔. بعض اے عاشق کا نام دیتے هیں اور 
بعس نقاد اسے ایک ایسےر شخص کا نام ديیتے ہیں جو 
سہم جوئی کے شوق میں زندگی کے حوادث سے برابر تمرد آزما 





موجود کے وجود کا اظطلاق جازم ائٹ ںی اک دہ 
لفظی ؛ عینتی اور ڈھنی (فتوحات مکیە ۔ صفحه ۱)۔ 





۵ 





غوتا ۓ ۔ کشف المحجوب! ہیس ایسے انسان کو صاحب 
سشاھدات کے ام سے پکارا گیا گے ۔ 


غالب ي شعری کائنات کا انئسان ؛ء تشبیه اور تنزیه کا 
مجموعد ہے ۔ اس انسان کے ارد گرد ایسے السانوں کا ایک 
گروہ دکھائی دیتا ۓ جس میں یعقوب ؛ موسول ؛ یوسف ء قیس 
ہچٹوں ٤‏ فرهادء زلیخا اور زنان مصر ء شبریں > لیلول ء اور 
منصور شاسل ہیں ۔ اس انسان کی راہ میں محفل اور میکدہ ؛ 
کعبه اور کلیسا دکھائی دیتے هیں ۔ زندان اور زنیر ؛ بہار 
اور خزاںنں ء صحرا اور ویرانة اس انسان کے سفرو گی مختلف 
لونک کام 'ھیں۔ تشه اور تتزیہ کے ذزمیان آگ ‏ 
شعله د کھاٹی دیتا ےۓ جس ی مد۵ سے لشبیە تنزیهہ میں بدل 
حاقق ‏ غعے اآاوؤٴ يهة انسان ٢ن‏ مقامات تک پہنچتا ے جہاں 
انسانیت اور الو یت٢‏ کی صفات' یکچا هو جاتیق ہیں ۔ 


میں ے اب تک غالب کے بارے میں جو کچھ 
٣٦‏ لے خیال گے گا یر میں شاید غالب کو 
صوق شاعروں ک فہرست میں شامل کرنا چاہتا ھوں اور 
ان معنٹوں میں یقینا صوق شاعر نہیں ۓ لیکن غاب کا شعری 
فلسفه جس مقام کی طرف اشارہ کرتا ےے وہ مقام وھی ۓے 
جس صوفق شاعر تمنا کرے تھے ۔ منصور ى واردات جس 
تہذدیب اپنے بہترین فکری ذخیروں کو مفت تقسم كکرق 
ھی نت 
١ہ‏ نکلسن؛ صفحهھ .ىن ۔ : 


ہ- قطرہ اپنا بھی حقیقت میں ہے دریا لیکن 


















٦ 








05 کر تا و ا انتاقۃ کے لیر لق 9 0 اور 
اسی صداقت کے ذریعے يہ انسان تشبيه سے تنزیه میں بدلتا 
ےے ۔لفظ سے تشبیہہ اور تنزیه کا ربط قام هوتا ےہ اور اس 
طرح یه السان خود لفظ بن جاتا عے ۔ حتی ْ 
غالب ى شعری زبان حنخ الفاظ ہے مم کے قو-.. یت 
الفاظ کے معانی مخصوص ہیں ۔ لغت کے معایق ان مخصوص 
معابی کا احاطه نہیں کر سکتے ۔ غالب کی شاعری انھی الفاظ 
سے پیدا ھوی ے ۔ 





اس ضمن میں آن چند منتخب الفاظ کا ذ کر ضروری 
ۓے جو غالب ى شعری کَائثنات میں نہایت اعم یں ۔ ان 
الفاظ کے مخصوص معاى بھی اس سلسلے میں قابل غور! 
ہیں ۔ 


۱ 


ٍ تنہائی ؛ کسی ایسی شے میں حظ محسوس کرنا 
جو یکسوٹی سے محروم کر دے ۔ 

فراغت ۔: ‏ اطمینان ؛ دنیا سے ے نیازی کی کیفیت ۔ 

قرل۔ عالم تثزيه تک پہنچۓے کي راہ میں حائل ھوے 

وا ی رکاوٹ ۔ 

خاطر گزرتا ھوا خیال ۔ 

اغیار لال ٦‏ اح بت 

اىتخان ٭ دل پر خوف ؛ غم اور حلال ا ؟تر تا ے 

بار حسم پر بیماری كػا حمله ۔ 

عدم آلات ہذموم کا نه ھونا ۔ 





سمتعار ھی ۔ 








وہ مقام جہاں علم اور عشق حالت وصل میں 


اکٹھے ہوۓ کی جگکە ۔ 


عرای جا عم حوادث اور وجود مطلق کے دربیان کا عالہ۔ 





ظاھر میں قبلہ کعبہ سے لیکن باطن میں قبلە 
وہ ے جہاں اسرار ال ہی پر غور و فکر ہو ۔ 
: ارواح اور نفوس کا مجموعه ۔ 
اہی ٤اوہ‏ مویہ :۔ 
دئیا ء عالم ۔ 
حوادک یق صورگقی محو عو حاق میں وا اعاف 
جدید ھن داصورتا کے لة ھوۓ کو نا کہا 
جاتا ۓ ۔ وہ 5 جہاں صورت کی جا ے 
لی اللہی آشکار وق ہے ۔ وہ مقام جہاں عالم 
شبيه عالم تتزیه میں بدل جاتا ے ۔ 
٠‏ اختلاف اؤر کثرت کی کیقیت ۔ 


مقام ء جہاں خالق اؤو مخلوق دونوں کو عالم 


اذ کر اور بمجید کی عدم موجؤدگی ۔ 





7 ' پگ 5 ْ 
ي. . ۰ 





٠۔اک‏ مسطمو کم - 


خی ت ؛ مقام مشاھدہ و معرفت ۔ 
زمزم ‏ : مقام طلب ۔ 

پری وش : ظہور اسماے حسنول ۔ 

: قیام عالم عوادث ۔ 


معاتی کی راہ میں حائل حجابات ہ صور تی ۔ 


0 


: 


ملت ؛ فریق ۔ 
سے کہ . پ8 ۲ :- ج‫ ۱ 
فو جح کثرت اور اختلاف می وحدلدت کی مک کا 


خامار تن 
حادہ مقتامات علم ۔ 


اں الفاظ کے سرسری جائزے سے یه ضرور واضح ھوا 
کە غالب کی شعری کائنات عالم مشابہت سے شروع ھوق 
ے اور عالم قنزیه کا ایک عجیب و غریب سلسلهہ ظاعر 
کریق ے ۔ میں اس بارے ہیں ہت کچھ "ہما *ج_ کہ 
چکا هھوں ۔ میں ۓ الفاظ کی فہرست پیش کرے ہوےۓے جس 
سچائی کی طرف اشارہ کیا ے ء یه عے که غالب کا فٹری 
تجربهە ایی وضاحت کے لیے ان الفاظ کو (اور یە فذہرسدت 
مکمل نہیں ے) پوری ذمه داری کے ساتھ استعال کرتا ےہ ۔ 
اور شاعری کے طالب علموں سے یہ بات پوشیدہ نہیں کھ 
جرب اپنی زبان خود مہیا کرتا ے ۔اگر یە بات درست 
اہو میں ۓ بی اقاظ کا کر اکٹ 
الفاظ ھی غالب کے تجرے کی اصل نمائندیق کر سکتے ہین 
اور کرے ہیں ۔ لیکن یه الفاظ کشفالمد 
مکیە کے الفاظ ہیں ۔ اس لے جو سچائی برآمد ھوق ےہ یھ 
ےے کھ غالب کے تجرے کی بھی وی کیفیش ےھ جو کقت 
ان عظم کتابوں میں د کھای دی کے ۔ 








محجوب اور فتوحات 


۹ 


اس جرے کی ساخت ء تربیت اور پرورش میں جہاں یە 
الفاظ' سے کڑی اھمیت ر کھتے یں ء وھیں یە تحجریہ ایک ایسا 
استعارہ بھی استعال کرتا ے جسے عام طور پر نظر انداز کیا 
گیا عے ۔ یه استعارہ آگ کا استعارہ ے ۔ یه آگ ایک طرف 
آنش اور شعله کے لفظوں میں ظاهر ھوق ے اور دوسری طرف 
تی اور حرارت کو منقی کر کے اسے برق اور تجلی کا نام دیا 
گیا ے۔ آتش زیر پا کا تعلق براہ راست آتش نمرود اور ابراعیم 
سے ہے ۔ غالب کی شعری کائنات میں آگ تلف نہیں کرقی ء 
ماعیت بدل دی تھے کر کے علی تھا جل جاق ے اوز 
بن جای ےے اور جر ات ے “٦‏ جس" میں۔:انسان بھی شامل ےر : 
اح .کے ابعد ایک ئے مقام پر ظاھر غوں ے ۔ یه سلسلہ 
غوو طلب سے کیوں کے ان مقامات پر ٹیٹس مہا ہوتیق چلی 
٢ه‏ اور وی 'افرخل یىی روٹشی قریب آق حانق ۓ:۔ 
غاب کا ختری جریة 'آگ سے روشنی کی طرف بڑھتا عرا 
کام ک5 داعیث کو آسی_ طرح اپدلنے کا ہے جس طرح 
علم کیعیا میں سسی دعات ے سونا اخذ کیا حاتا ۓ ۔ 


غات ۰ شعری عجربە ایسے متام سے تروع هھوتا ۓے 
ان٣‏ ک د ھشوٹىس سے ے نیاز عوجیق ۓے اور دھواں اور 
سن کا داغ دونوں مٹ چکر میں ۔ غالب کا شعری ترحربه 
کی وا کے ادوست ہو جاۓ کےا بعد ظاعر ہوتا ۓے ۔ 
شتشس سویدا کے ضمن بن دھ غورزّ ظطب اے کە ای 
تر کیب کی نسبت عازی طور پر شقالصدر کے ساتھ ے ۔ 
شق الصدر میں تی سویدا کو قرشتے برف سے صاف کرۓ 
ھیں لیکن اس شعر مس آشۂ یق نقش سویدا کو ٹذڈوست کری 
ےے ۔ اس اشفتک 








ےا 


يی٭ 





میں دکھائی دیتا ے ے او وی اس اعتبار ہے ع2 ٰ 
ے اور یه صفث ٹیس ٴے موصوف ے۔ اگرایدآڈرٹک عو 
زا کہنا غاِط ئےٰه هو کا کہ نشی سویدا کو اشفۃ 5 ۱ 
بلکہ قیسں ۓ درست کیا :عے۔۔ 





3 

اب عربی؛ کے مطابق ذات الہی ے اذراک کے 
تین راستے ہیں ایک راستہ وہ ہے جس میں اسوهۂ حسنه کا 
اتباع شاسل ےے ۔ دوسرا راستعهة اھل دحکەمت (فلامفروں) اور 
اھل بینش کا ہے اور تیسرا ذریعه عارفوں کی تقلید اور پبروی 
ے ۔ تیسرے راستے میں صداقت مطلقه کی پہچان کے لے ذوق 
و شوق کی حیثیت مس کزی ‏ عے ۔ابن عربی کے نزدیک صرف 
عارفین ھی کا گروہ ایسا ہے جو ذات ال ہی کو ناسوت اور 
لاھوت دونوں عالموں میں ضو فگن دیکھتا ے کیوں کہ 

مام صورتیں ذات اللہی کا ظہور ھیں ۔ 


یہی تیسرا راسته غالب کے شعری تجرے اور کائنات کا 
راستة کے ۔ اس راستے کی ساری واردات عشق ي واردات ہے 
جس کا ایک خاص مقصد ے سابن عریںی؟ کے مطابق عثشثق 
کا متقعبد نه صرف عشق ى حقیقت کو جاننا ے بلکہ یہ بھی 
جاننا ےۓ کہ ۔حقیقت عشق ء ذات اللہی سے متفرق جا ےے ۔ 
اس ثقطه نظر کی موجودگی میں اگر عشق کا اطلاق الف ے 
اور جم پر ہو تو الف ے اور جم حض وسیله بن عیں 
اور ان کے ذریعے عشق کا اطلاق ذات اللہی پر ھوتا سے ۔ 
ایک ایسے زماۓ میں جب خدا کی پہچان ے حد دشوار عو 





۱ۃ 


کی و ود غدا کی جَائب دیکھنا ذثت خالى کی ظرف درکھنا 
ء یه کہٹا کہ عشق کا اطلاق ذات ال ہی تَر' و تا کے 
ناقابل 7 ا ھن عام'آدمی* عفی کو سم 
سکتا ہے لیکن ذات اللہی کے ساتھ آس کا تعارف نا مکمل اود 
ادھورا ے ۔ اس لے حو کجھی می ۔ےۓ ابن عری ج حوالر 
عرٴ کا ہے ء عام آدمی اس ى تصدیق کرۓ سے قاصر ہو کا ۔ 
غالب کے اشتزیافلسئے کے دو مقامات مقام ‏ تشپیہ اور مقاء 
تن یه کا فی پہلے ڈ کر کر چکا خون ۔ ا تد کرے ے یه 
ضرور واضح ھوچکا ےے که غالب کا شعری فاسفه مقام 
تٹرزریهھ تک فرور پہنچا دیتا ےے ۔ ہی وہ مقام ۓے جو اسادے 
اہی نگ ظہور سے رو مًا هوتا ےے اور نہیں وه صداقت 
مطلتهة ای موجوڈ ے جسرہ ابنؿن عری وجود مطاق کہتے میں ۔ 
عمّی كا اس وجود مطلق کے ساتھ گہرا تعاق ےے ۔ اسی مقام 
پر عبدیت اور الوھیت کی صفات یکچا ھوجاتی هیں اور ابن عری 
7 انان ٢ہ‏ ذات الابی کے عکل ا میں ظاحر ونام 
غالب کی شعری کائنات گا" انضان' نقش سویداٴ؟ 
دذرست ھو جاے نۓ بعد جس راستے کو اختیار کرتا جم 
اُس پر جن مقامات کی نان دھهی ی کی ۓے ؛ ان میں وقت 
عدم ٤‏ قیامت ٤‏ عحشر ؛ ننا لی 0 مم كہه. اؤر۔ ظور 
کے معاتی شامل میں ۔ ان کے علاوہ ایک ایسے مقام کا بھی 
شاف حہان شاھد و مشہود + مشاھہده اور شہوذ سب 
ایک وحدت میں بدل جاے ہیں ۔ یه انسان هر لباس میں 
تک وحود دکھای دیتا ہے لیکن احرام کے دھیۓے دھوۓ 
سے غافل ۳ انام تھے دی دن انی خاک سے دے 
هھوے دھے 7 6ه شف رعزم پز مئے 'بینے کے بعد دکھائی 
دیتے ھیں ۔ اس :انسان یىی سرحدنی ے ‏ نمان اور بیط ھی 











٠‏ - عقیفی : صلفحه وی ۔ 








اھر 


اس لۓے اس کے بڑھتے ہوۓ راستے پر جو بات اص طور پر 
دذکھای دیی کے یه ھ کہ ول ہین ا ان کا 
چلا جاتا ے ء اس کی مشابہت کم سے کم تر ہوق چلی 
جاق ے اور عالم حوادث (ناسوت) اس کم عوق ہوی 
مگژابیتے کے جہاتھ بتدر یج منہا ہو حاتا ے ۔ ان مقامات پر 
اس انسان کا نزہی وحود براد ھوتا ۓے حہاں عالم حوادث 
ابی تمام تر مشاہہت کے ساتھ بچوں کا کھیل دکھائی دیتا 
ےے ۔ بلندی کا ایسا منظر دنا کے دوے ےج جذے_٘ ت۰ ّت 
میں یکسر نابید ےے ۔ 


لیکن راسته اسی سقام پر خم نہیں ہوتا کیوں کہ 
جب اس انسان کا تنزھی وجود ء بلندی کی اس سنزل پر پہنچ 
عے تو اس کی آواز انسان کی آواز نہیں رھتی ۔ اس کی نظر انسان 
کی نظر سے کوئی مشاہہت نہیں رکھتی اور اس کا ہمانہ قطرےٴ 
کی بجاۓ سمندر بن جاتا ے ۔ اس تنز یہی وجود کے ذریعے 
جزوء کل بن جاتا ے اور کل کی اآوار<.۔ - .٢ئ‏ 
مویق ے۔--۔۔۔ییں جس سچائی کی طرف اشارہ کر رھا ھوں 
اس کے خم و پیچ پر خطر ہیں ۔ خم و پیچ کے اس پر خطر 
راستے پر اس انسان کی رھری انا عۂشق ک9ا عے۔ 


میں ے کچھ دیر پہلے قیس کا ذ کر کیا تھا ۔ اب اسی 
منہوم کو مد نظر رکھترم هہوۓ کہوں کا که غالب 
فلسلة عشقی کو امتعال کر جج ھ!ەورے یه اس فراموش نہی 
کرتا کة اس فلسفقے کے مطابق خالق کائنات خود غافقق ۶ے 
جسے غااب کا انسان عالم تشبمهە میں قیس اور مجنوں کے ام' 
سے پک5رتا ہے ۔ قیس کا عالم انسانی ےے لیکن مجنوں کا عالم 
مقام جذدب سے ظاھر ھوتا ے ۔ اس اعتبار سے قیسں اور عنتوںن 














۱۔ غالب فرھاد کے عشق کو درست نہی سمجھتا ۔ 


۳۸۳ 


دو حختلف صورتوں کو بیان کرۓ ھیں ۔ جب غالب کا 
انسان اہین "سے" روشناعن" ھوتا ے اور اے آ'ئقش ‏ سَوَیدا 
ْ سے آزادی نصیب ہویق کے ء آس وقت صحرا ؛" دشت اور 
یا00٥‏ کے معای بدل جاے ہیں۔ ہر ۓ جلے لکتی ےہ 
اور یه انسان کوە طور پر اقرق ہوٹی تجلی١‏ کو اپنے راستے 
پر اترے ھوۓ دیکھتا ہے ۔ یہ السان عالم تشبیه میں قیسں 
کی پیروی کرتا ے لیکن اسی عالم میں آسے جس قیس کی 
آ ھی خوی ےٴ؛ "وھ ۔تصویر کے بردے میں بھی عریاں 
د کھائی دیتا عے ۔ عریاں کا لفظ لہاس کی رعایت سے زندگ 
اور عالم تشبیة کی نفی کرتا سے ۔ اس طرح قیس عالم تشبيه 
کااقی اک رص غاق شزیه ىق طرف اشارہ کرتا سے اور 
غالب کے انسان کے لۓ عالم تنزیه میں داخل هونا ممکر۔ 
هو جاتا ے ۔ اس مقام پر جو مقام. شہود ےے (کیوں کەه 
یہان عالم تشبيه اور عالم تنزیه متصل هیں) غالب کا انسان 
عالم تشبیه میں ء عالم تنزیه کے ظاعر شوے ھوے قیسں کو 
دیکھتا عبت رہ ١ای"‏ میں کا نام ہے کو 
دیوار دبستان پر لام الف لکھتا ھوا دکھائی دیتا ۓے ۔ 
ابن عربی کا کہنتا ےہ کھ حالت مکاشفهہ مس 'ا'ٴلا:؛ شو (وہ) کا 
عم شکل عھے ۔ اس شعر میں یہ سوال مضمر ہیں .کہ (ہ) 
کیا لام الف کے ذریعے حنوں کے آپی نشان دھی کی م ‏ ؟ 
یا (م) کیا مجنوں اس ترکیب کے ذریعے وجود مطلق کی 
جانب اشارہ کرتا کے ؟ یا (م) کیا مجنوں وجود مطلق ی 
جانب اشارہ کررے ھوے صاحب مشاہدات کا مرتبہ تو 
حاصل نہیں کرتا ؟ ان سوالوں ى روشی میں یه ضرور وائے 
ھوتا ۓہ که غالب کا انسان جس مقام کا ذکر کرتا ےہ 
اگرنی 


رق کھی ہم پھ برق مل تەاطور پر .:.“ "ظرف قىم 
خوار؟ٴ کا استعمال جمله مپرۂ کے طورپر ھواعے 
۴ء فنا تعلیم درس ے خودی ہوں اس زماۓ ہے . . “٠.‏ 















"۳۴۲ 


اور ججہاں آس کی رسائی ہوئی ۓے ء وہاں مچٹوں 2 وو سے 2 
آسے بھی لام الف کی قربت نصیب ہوئی ے ۔ یه قربت ء قربت 
عیی ےہ ۔ اگر اس مقام کی مزید وضاحت کے کا ابن عزیق 
کے سصکزی استعاروں عکس اور آئینہ کو ماحوظ رکھا 
خاےۓ تو غالب کا انسان اور مجتوں اور لام الف ؛ قینو 
ایک ہیں اور تینوں اس حد تک مقابل ہیں کە ػ٭' انسانء 
مجنوں اور ہجنوں م۶ وہ؛؛ بن جاتا ےۓے ۔ حقیقت ية ےہ کہ 
وجود مطلق ء الحق میں انا اور الخلق میں ہویہ ۓۓی ۔ 
اس لے جہاں وه ےے وہیں انا (میں) ے اور اس طرح 
انالموجود وہ کے اندر میں بین کر اشکار ھوتا عے۔ غالب کا 
انسان اس مقام اور اس منصب کا انسان ے۔ 














لیکن یە نسبت اسی مقام پر تم نہیں ہوتی ۔ میں نے 
کجھ دیر پہلر کہا تھا کەخالق کائنات کو فلسفد* عشق عاشقی 
کے ام سے پکارتا ھے ۔ غالب کے ایک نہایت اہم شعرا میں 
'عاشق ھوں)) حس ضمر ستکام کا کہا ھوا حملہ ۓے ء وہ 
انسان اور لام الف کے درمیان ایک نئے رشتہ کو ظاھر 
کر تا ے ۔ یه رشعه دوھرا رشتہ ے ۔ یعتی ایک طرف یه 
رشته انسان اور لام الف کے درمیان تے اور دوسری طرف یه 
رشته لام الف اور مجنوں کے درمیان ھے ۔ پہلے رشتے میں انسان 
اور لام الف ضمیر متکلم ہیں اور دوسرے رشتے میں لام الف 
اور محنوں کی میر غائب سے ۔ دوسرے لفظوں میں پہلا رشتہ 
”اناء؛ (میں) کا اور دوسرا رشتد ”'ھو؛؛ (وہ) کا ہے ۔اس 
طرح میں اور وہ کی وحدت پیدا ھوق ےے ۔ 'معشوق فریہی ء 
سے مراد معشوق کو اسیر طلسم کرنا ھے۔ طلسم سے ساد عالم 





ء عامق عون یہ ٹر ]لے سا کام 
جنوں کو برا کہی سے لواوَل صرے آگے 





ذا ۳۴ 





یہہ اور عالم تنزیہ کا مشاعدہ ے ۔ معشوق فریبیء مقام 
شہود ےہ ۔ اس شعر میں انسان جس بلند ترین مقام پر ےہ 
وھاں لیلول عالم شہود ے پریشان هو کر مجنوں کو برا 
کے عو لیکن سوال یه عے کە کیا یه لفظ ''براءء آن 
معنوںل میں تو استعال نہیں ہوا جن: معنوں میں عَيوْب کو 
ظالم کہتے ہیں ؟ کیا لیلل بجنوں کو اس لیے برا تو نہیں 
لے یم عالم شہود لیلول کو جنوں تو ضرورو دکھاتا غۓ 
لیکن جنوں تک باریاب نہیں هوۓ دیتا ؟ اسی ضمن میں ایک 
سوال یه بھی ۓے که کیا لیلول مقام انسانیت کی علامت تو 
میں ہی '"؟'"او'' کیا انسان' کا مجنوت کی شکل میں وحود 
مطلق کی ضمیر اختیار کرنا ایسی کیفیت تو نہیں جہاں لیاي! 
اور مجنوں کا وصل ناممکن دکھائی دیتا ے ؟ 


میں ے غالب ي شاعری کا جس فکری پس متظر ام 
ڈا ہی کیا کے کاچ جا ات سے آو قسف ہیی اگ 
غالب گ: ریاتے گی ہدبی نٹے علوم ى تاراج کا شکار نہ بہت 
کو بٹٹا غالتب کے کلام یىی تشرح جس زبان اور حاورے ب 
کی جاتی وہ زبان اور حاورہ کسی حد تک وھی ھوتاجں کی 
ایک نامکمل اور ادھوری صورت میں ۓ دی ے ۔ دنیا کے 
کی پڑرۓ وڑۓ شاعر اس زماے کی علم ضا میں معروف اور 
مشہور هیں اور آن پر ت: قرے کی کتاروت ىی کی ہین نہیں 
٦‏ تک اسات کے سی سر‌تے کا ذکر کیا ھے اود 
عالم تنزیه (ائسان : لام الف) اور عالم تشثبیهہ (لیلول) کو 
کو انان م ایک کے کے مقائق کیادڑےۓ۔اس کی مثال 
"کسی اور شاعر میں بہت کم دکھائی دیتی ھے ۔ غالب نے 
معراج انسانی کا جو حیرت انگیڑ راسته پیش کیا ےے اس 
زار ہر صورتیں اپتے اصل کی تلاش کرق ہیں ۔ اصل میں 
ػمْ اور آشکار ھوتق ہیں اور پھر صورتیں اور اصل دونوں 




















7])؟۶1 :11ک ۲7 


۴٦ 


عالم ریہ میں لام الف کا کغف بن جاتی ھیں اور عالم تشبیهە 
ہیں لیلول انسانیت کی علامت بن کر اس کشف کو 

تھی سے اور لیلیٰ کے پردے میں ہم سب آس عالم سے 
آهنا شورے میں جو قدم سے قدیم| ےے اور جسے صرف کوئی 
صاحب سشاھدات ھی ظاھز کر سکتا ے ۔ 





تشریجی حوالے 


سورۂ البترۃ ر) ہو۔۳ 
”ان کی مثال جیسے ایک شخص ۓ سلکائی آگ ء اور 
پھر جب روشن کیا اس کے گرد: کو لے گیا التہ ان ى 
روشنی ء اور چھوڑا آن کو اندھیروں میں ء نظر نہیں 
لا یں ء گونگے ہ اندے ؛ سووے نہیں پھرلۓ 
کے۔ یا جیسا مینه پڑتا آسمان سے ؛ اس میں ىے اندهیرا 
اور گرج اوز لیے ڈالۓے ھی آنگلیاں اپنے کانوں میں 
0ص تد یج وی ہے موت کے ۔ اور الله گھبر 
رھا سے منکروں کو ۔ قریب ہے بجلی که آچک لر ان 
کی آنکھہ ٤‏ جس بار چمکتی ے آن پر چلتہ ہیں آس 
میں ۔ اور جب اندھیرا پڑا کھڑے رے ۔ اور اگر 
چاعےہ اللہ لے جاوے ان کے کان اور آنکھیں ۔ ے شک 
ال ھ,م چیزڑ پر قاذو۔ۓ ےء؛ 
[ترجمه شا عبدالقادر :.اله آباد مہ ١ء]‏ 
دیباچه : دیوان غالب 

”'خوشبو ہے آشنا ذھنوں کے لئے دعوت ہے اور اتب 

آراسته کرۓ والوں کی طبیعت کے لے خوش غبری کە 

جلی ھوی خوشبو کو روشن رکھنے کا کچھ سامان 

سہیا هو گیا ےے اور عود ھندی کا داسن ھاتھ میں آ گیا 

گے ۔ یه پٹھر کے تختے نہیں جن کو نیزوں سے چھیدا 

کا یا بنٹھا طریقے کے ے وشم تراا ہو ۔ بلک 


٣ ے‎ 


۳۷۴ ۸ 





تر ہے چیرا ۓے ؛ جوف ے ارک کی کی اہی 


اس وقت شوق گداز نفس آتش فارسی کی تلاش میں ے ۔ 
زا وا کی ہیں مندوستان کی بھٹی میں جی چکی ۓ 
اور جس ۓ مٹھی بھر راکھ ے اپّٔی موت کو اپنے طور 
پر سیە پوش کر دیا ہے ۔ اس آگ کی پا کیڑی هر اعتبار 
سے ثابت اور مسلم کے ۔ اسی لئے بجھی ھوئی آگ یک 
ناپاکیزگی کے سبب مردہ غڈیوں کے ساتھ اشثة کر تا 
اور دیرانق کے باعث شہید ےآ مزار کی شمع کے دھاے 
سے الٹکر رھتا یقیتا گذاز قلبٰ کا عوض تی جںج۔..- 
اور ته یە پزم افروری ھی کے لئے مناست اد میں کے 
آگ کے چہرے کو ه۱نرمندی سے روشن کیا سے اور 
سا ہی اتش پرست کو بھی اگ میں جلایا دع و 
اچھی طرح جائتا ہے که تلاٛش کرنۓ والا٢]ُس‏ 7آ آگ کی 
آرزو میں ے قرار ے جو ھوشنگ کی روشن آنکھوں کے 
ساتھ پتور سے باہر نکلی بے اور جس نے لہراسپ کے 
محل میں نتشو و مما پائی ےے۔ حر کک اور سبزے 
کو فروغ ملا۔ اہ اون نے گتاز ک اٹک ای 
میکدے کو چراغ نصیب ھوا ۔ 

ننس کو قوت گویائی عطا کر ۓ والے خداے خہند 
کہ لۓ سپاس گزار هوں کە اس درخثاں آگ کی ایک 
چنگاری میر ی راکھ میں موجود ے اورمی اپۓ سس 
کون کی وت ےہ خواھش مند ہوں ۔ سائس یىی ھوا اس 
مددکر ے ۔ اور آمیددکغۓ کے ٹھوڑی بثت تی يہ 
سامان حاصل ہو جاۓ گا جو سلگتی ہوئی خوشبو کو 
خغ کی روشنی کی تاب اور عود کی غخوشبو کو ذھن 
سے اشنا کرۓ کے لۓ پروبال عطا کرےکا ۔ 














چرا 


ام6 


ہجو 125 


۹؛) 


ان سطور ےۓ رقم "کو والر کے دل میں گہرا یتین 
ۓ کہ وہ دیوان ریخته کے انتخاب کے بعد دیوان فارسی کا 
سرمایہ جمع کرۓ کے لۓ آمادہ ہوکا اور اس سچے فن کے 
کعال سے فیض یاب ہونۓ کے بعد عزلت گزیں هہوحاۓ کا 
آمید ہے کہ شعراء کی ستائش کرےۓ واے سخن مرا اس 
دیوان کے باھر اشعار کو اس عاصی کی تراوش قلم نہیں 
جانیں کے اور جامع غزلیات کو آن اشعار کی مدح و ذم کے 
لے ماخوذ نہیں کریں کے ۔ 

وہ تعمن سے" زندی کی بو نہیں سونگھی جو عدم 
سے وجود میں نہیں آیا چو مصور کک دی میں آیا خوا 
ایک تصور سے اح ا نام اسداله خاں ۓے جو میرڑا نوشۂ 
روف ےہ جن کا تخاص التب ہے جو:1 کر آباد "می 
پیدا هوا اور دی جم :نے مسکن بنایا ے۔ ای ہف ا اُس 
کا مدفن نف میں ہو ۔ فتط 












ڈی قعد رمسیں مھ 
- [آرجمه ڈاکٹر ظہورالدین احمد) 
کا انتا 

٣ے‏ معراج نا قادریار یی دریاے اتش سدرۃالمنتہيل ے 
بعیدل "ات ۔ بل نول فلک ہقت کو ور کید ا 
اعل اق ا ہے دریاۓ آتش سے پہلے ای-5 ذو پردڈے ذ کھائی 
دیتے هیں ۔ ایک سیا رنگت کاے اور ایک کی ونگت نورانی 
سے ۔ دریاے آتش ان و پردوں کے بعد ظاھر ھوتا ےم 
رسول اللہ کو رج یق 'مگائیں:ان > 
صلی ٹے آکر عو مان 

- خداوند ربالافواح یوں فرماتا نے کے د یکے سی 
اپنے کلام کو تیرے منه میں آگ اور ان لوگوں کو لکڈی_ 
بناؤں کا اور وہ ان کے سم ڈکردےے گی 

یز مجا۵ سے ؛ ہے٢‏ 





کا کام ظاھر هو جاۓ گا ۔ کیوں کہ جو دن آ گ کے ساتھ 
ظاھر ہو گا وہ اس کام کو بتا دڈے کا او وہ آگ خود ھر 
ایک کا کام آزماۓ کی کە کیسا ےہ ۔ جس کا کام اس (بنیاد) 
پر بنا هوا باق رےے گا وہ اجر پاۓ گا اور جس کا کام جل 
جحاۓ کا وہ نتصان آٹھاۓ کا لیکن خود بچ حجاے کا مگر حلا 
جاٹر 








]٣۳ : ٣ )( [کرنتھیون‎ 


م۔ اؤز عداوند کا فرشتة ایک جھاڑی ت‫ ٣ػک‏ 
کے شعلهہ میں آ٘س پر ظاھر ھوا۔ موسیٰ ۓ نگاہ ک اور کیا 
دیکھتا ہے کہ ایک جھاڑی میں آگ لکی ہوئی ے ۔ پر وہ 
جھاڑی میں بھسم نہیں ہوق ۔ تب موسیل ۓ کہا میں اب 
را ادھم اکر اس بڑے منظر کو دیکھوں که یه جھاڑی 
کیوں نہیں حل حاق ۔ جب خعداوند نے دیکها کەه وہ آدھر 
آرھا ۓے تو پکارا اور کہا اے موسویل ! اے موسیل ! اوز 
موسول ۓ کہا میں حاضر شولہ... 


[خروح ۳× ہ۔م] 


ے۔ سو تو ھمیں دوزخ کی آگ ہے بچا ! یعنی تجھ 
سے انکار کرنا عین دوڑزخ ے اور تمام ارام اور راحت تجھ 
میں اور تیری شناخت میں عے ۔ جو شخص کە تیری سچی 
شناخت سے محروم رھا وہ درحقیقت اسی دنیا میں آ گ میں 
ے 

[اسلامی اسول کی فلاسٹنی صفعد ہ2 


٦‏ ۔وہ آ گ جو ھوشنگ کی روشن اآنکھوں کے ساتی 
بتَیُر تتعے باھر نکی ےے ادر جیں ے لہراسپ کے محل میں 


01 


ٹثٹوونما پائی ہے در حقیقت حکمت ؛: داائنی ل‌ تمیڑ و مصدیق 1ج 
اسان اوز عالم تنزیه کے درمیان رابطه قام هوتا ہے ۔ 


ے۔ اگر اس سارے منظر کو جو بہایت خموشی سے 
بدلتا ےے زندگی کہا جاۓ تو هر وہ شۓ جو فوری طور پر 
تبدیل ہوق ہے آگ ہے موسوم کی جا سکتی ے ۔ زندہ چیزوں 
میں سب نے قوی تر عنصر آ گ سے ۔ یه بیک وقت قریب 
بھی ےہ اور بعید و ہمہ گیر بھی ےہ ۔ اس کا منبع انسان کا 
دل سے ۔ اس کا مسکن آسمان مے ۔ اشیاء کے قاب سے اس کا 
ظہور ھوتا ے اور محبت کی شکل میں اس کا دامن هر ایک 
کے لۓ پھیلتا سے ۔ کبھی اس کا چہرا نفرت ہے اور کبھی 
اس کی صورت انتقام سے مشابہ ہوتی ہے ۔ اس کا نور بہشت 
میں چمکتا ہے اور اس کی حرارت اور گرمی دوزخ میں جلا 
ڈالی کے ۔ آئ کو" ؛ 
یه ایک وقت میں جنت اور دوزخ ىے ۔ اور ھمیشہ اپنی نفی 
کرے ہوئۓ اپنا ثبوت مہیا کری ہے ۔ 

[ آگ کی تفسیاقی حیثیت : کا سٹن ہا خحلارڈ ] 


۸ روفئی کے 'بغیر آ گ انسان. کے باطن کا دکھ ےر ۔ 
ٰ اور حہہاں روشی کے پر گے پیدا عوبی ۓے وھاں انسان 
دوزرخ میں دن گزارتا ےت وی منزل روشنی اور منصب 
وحدت کا نام ے ... آگ ےہ زمانه نیا رخ اختیار کرتا ھے ... 
٦ئ‏ کو جلا کر ایک ٹیا متام اور نی شر تخیق 
وھ ۶ا ٦‏ کل اور چس عمل ے .1گ 
یُ تیش در حقیقت اس گلزار کی رہبر ے جو قدمم زمانےۓ میں 
تمرود کے دور حکویت میں ظاعر جا یں وک آزادی کی 





گی اور برائی میں تقسم نہیںکیا جا سکتا ۔ 


و رم ہی 
ھَ ٦‏ 





حقیقی آ گ کی تلاض کزوتا آگ کو 
ڈھولی ا اوڑا کول روشن کرو ! 
[ محبت کا جسمانی لاس : ثارسن براؤن رو٢‏ 





عشق : عاشق و معشوق 

وہ حقیقه الحقائق جو جہت و تفریق ہے بالا تر جو 
شق کے اسم سے معروف بے ۔ اس کا ظہور عاشق 
اور معشوق کی صورتوں میں ھوا مے ۔ گو بادی النظر 
می عاشق اور معشوی الگ اود حدا ھی ۔ لیکن 
آخرکار دونوں ایک دوسرے میں جذب ہوتۓ ہیں 
اور تفریق ے وحدت اشکار ھہوق ے۔ اختلاف ذات 
کی نفی سے وہ نور چمکتا ہے جو روشتی کے 
پوشیدہ روشی ىی تہوں ہے برآمد ہوتا ے ۔ اور ظہور 
تی لی سے تجلیات کا سلسلہ ظاہر ہھوتا سے ۔ عاشق 
اور معشوق ى صورتیں مٹ جاتی ہیں اور ان کا نشان 
ناپید هو جاتا ے ۔ اور وہ اہ میں گم اور غائب هو 
جاتی ہیں ۔ اور فقط ذات حق ہی قائم و آشکار رھتی 
کت 









[ لمحات : عراق ] 


ا یک عین متقق کے حر اد ذرۂ نبود 
حوق ہے ظاھر ایں همه اغیار آمدہ ۱ 


مطلوب را کہ کڈ بل طلب کار آمدہ 
غیرے چگونه روۓ مماید چو ہر چه است 


عہن دیگر یگّنیت پد یداز آمدۂ ؛؛ 





[ عرای ] 


جم 





'”عشق کی آخری منزل حقیقت عشق کا ادراک مے ۔ 
اور حقیقت عشق ذات الٰہی کا ادراک بے ۔ عشق اور 
کات کا رش جرد نہیں سے ۔ عشق کا رشته عاشق اور 
مطلوب کا زشتہ بھی نہیں ہے ۔ عشق مطلوب نہ 
بے نیاز عے ۔ صرف وہ لوگ جو نہیں جانتے مطلوب کو 
حاصل اور مقصد گردانتے یں ۔ سواۓ ذات حق کے 
حق کا کوئی اور مطلوب نہیں ےہ ۔ جب یہ کہا 
جاۓ کہ محھے الف نون یا میم سے عشق ہے تو اس 
کا مطلب صرف یہی ھوتا ۓ کەه جھے الف نون اور 
مم ى صورتوں ذات حق ہے عشق سے ۔ کوئی 
شخص صورتوں سے عشق نہیں کرتا ۔ عشق کا حاصل 
ھر رنگ کاٹ جئ قوڑرےم ھ ہے ےم 

[ ابن عربی : عفیفی ] 





نی اور اثبات 


””طریقت کے بزرگوں کی نظر میں شیزہ افجاتف:. نے 
رتعلقات یی فی ۓے اور ائیات: ہے اد تاد الہی 
۲ا قارف" .۔>', حالت: غعشق می عاغق اہی نفی سے 
معشوق کی رضا کی تائید کرتا ے ۔ ء؛ 








شف المجوب ] 
عکس اور آئه 


عکس اور اآئینه کے استعاروں سے مراد عالم حوادث 
میں صورتوں اور اشکال یىی سوجودی ے ۔ ذات واحد 
ختلف آئینوں میں مٹعکس ہوقیق ہے ۔ کثرت در حقیقت 
آئینه کا عکس ہے ۔ اور عکس ذات واحد کا اشارہ عے ۔ 
ساری ڈنیا اس اعتبار سے صورتوں اور مکلوں کا 
حبرت کلەہ عے سم ٢))‏ 

[ ابن عربی : عفیفی ] 


سا 





لا۔لام الف 


لام الف کا ملاپ اگر واقع ہو اور منعقد هو تو ایک 
عین دونوں کا ہو جاتا ےے ۔ الف خط حق اور لام 
خط انسان ےے ۔ جب تم ان کا ذکر کرو کے تو اس کے 
بناے والے کا ذکر کرو کے ٤ء‏ 

[ فتوحات مکیهە ] 
ان عری کا کہنا ے کہ حا ےب-5 


زان عربی : عفیفی ] 


معنی ق تلاش ک5 طریق کار 


غالب کی شعری زبان تر کیبوں ء استعاروں اور مذّهبی 
روایت کے الفاظ کا مجموعہ ہے ۔ اس شعری طریق اظہار 
کو تاریخی اور تہذیبی ماخول سے الگ کرنا ہر اعتبار 
سے نا جائز ے ۔ مثاڑ ؟”'”جوھر اندیشه ‏ کی ترکیب 
حعض جوھر اور اندیشر کا مجموعہ نہیں ےے ء اضافت 
ان لفظوں کے ذریعر ایک کیفیت اور مقام کی جانب 
اضشارہ کی بی گے ۔ معنی ى تلاش میں اس مقام کا تلاش 
کرنا ضروری ہے ۔ سوال یہ ے که جوھر اندیشہ کس 
مقام اور منصب ى طرف اشثارہ کرتا ےہ ؟ اسی طرح 
وحشت اور صحرا کے جلنض سے کیا صراد ےے ؟ 
صحرا کیوں جل جاتا ہے ؟ اور وحشت کو کس 
لئے ایک رکاوٹ کہا گیا ے ؟ غالب کی ثعری زبان 
آگ کہ جلۓ سے شروع ہوق ہے اور روشنی کے ظہور 
بشارت دیبی ے ۔ 





۸ھ 


قیس ء محدول ء فرهاد ء زلیخا 
غالب کی شعری کاثنات میں ایسے تمام کردار ختلف 
مقامات کی نشاندھی کرے ہیں ۔ اور ایک ھی سفر کی 
ختلف منزلوں کے نام هھیں ۔ 
ےۓ م۶۱ ی ابتلاء اور غالب 
لام لمالون کی جاثیدادیں ضبط کر کے ہندوؤں کے پاس 
ىی ٹئیں جس سے برطانوی فوجی خزاۓ میں دو 
نتر ھزار پونڈ کا مزید اضافه ھوا ۔ دلیل شہر کے 
رعنے والوں کو جو بیماریوں اور فاقوں کے باوجود زندہ 
تھےشہر سے نکال دیا گیا۔ اور جب شہر میں لوٹ آنۓکی 
اجازت کھلی تو حکم دیا گیا کہ کوئی سسلمان شہر 
میں راتا پسر تپ ٭ کرے ۔ گر آردو شاعر غالب 
وک جس ک دشمنان اسلام کے ساتھ وفاداری میں 
کوئی شہه نة تھا ء شہر میں ٹھہرے کی خاص احازت 


دی گئ 





کے ٭ تق ا 
[ڈسکوری آف پاکستان : اے عزیژء؛ صفحه ہہ ئ] 


قالب کی ژر اور شاعری 0ی اور ے حسی کا 
شا ھکار یں ...,مگر قدرت ستم ظریفی دیکھئے ‏ 
فرنگی آقاؤں کی بدولت اس شاعر کو مسلانوں ت ڈومی 
شاعر کا سام حاصل ھوا. ہے6 

[ڈسکوری آف پاکستان : اے عزیز +.۔] 





غالب اور بودلیٹر 
بودلیٹر اور غالاب سمجھتے شس کے قاع کو چاھیۓ 
آکة درد کو حسی میں تبدیل کرے ۔ وہ چاھتے سے 
کھ ذود قۃ ک تکمیل مہی معاون پنے ہے وہ انسان 
جتہوں ے روحانی زندی کی چوٹیوں کو چھونا چاھها 


پہلے درد کے تختهھٴ“ مشق بنے ا ات انیو 





سیت 7 2 700 ت- 


و 


۳ 


زندیق کے رازوں سے آگھْ کیا 
کچھ حاصل کرنا ے تو تنور میں سے ھوکر گزرو ! 





اور ےك بات حق جےے کے غالٴے زندق اوت - اس نور مے: 
سے ھ وکر گرا نا کی یت جلن ےۓ ا سے زندق یىی راھوں 


آھتا کیا ۔ ۲ے انسان کے اس حقیقی سر چشمے کی راہ 
بتائی ۔ جہاں شاعر کی روح اس بجر بیکراں میں جا ملتی 
عے ۔ جو اس کا منبع ے اور جسی طرف ایک قرانسیسی 
تنقید نگار اشارا کرتا ہے ۔ کە شاعر اپنے آغاز اور اپنے 
اجام سے واقف ہوۓے کی وج سے اپتا اصى وطن اس 
روحانی دنیا میں ڈھونڈتا ےۓے جہاں سازی فطرت 
غوطہ زن ہے ۔ اور شاعری کا مقصد یہی ہے کەەم پر 
دوسری دنیا کی کھڑی کھول دے ۔ وہ دنیا جو کہ 


غماری اصہل ڈنیا ے اور شماررے نفس ے لۓ یہ یمکن ۱ 


کرے که وہ اپنی حدود کو پھاند کر لا محدود تک 
پھیل جاۓ ۔ 
[ڈاکٹر لثیق احمد بابری ؛ غالب اور بودلیئر ہ۹ ۱ء) 


۵ سید عبداللطیف غالب ( ہس وہء) 


)) 


ے پزے سرحد ادراک سے اپنا مسجود 

قبله کو اھل نظر قبله نما کہتے هیں ۔ 
یه شعر زیادہ ہے زیادہ ایک لفظی کھیل معلوم 
شوتاا ےے ۔ جو تصور اس میں پیش اں کیا کا "او کک 
شی معمولیق قسم کا ے ..,منظر اک بااتی ایر 
غم بنا سکتے / عرش سے آدھر ھوتا کاششض کہ مکاں 
اپنا ؛ بتلالی اس شعر میں کروث جا تا تػت تہ 
اک حیدرآباد ہے کسی شخص کر نت اذ ے_كتػ> 
وساٹل حاصل هو ‌جائی اور وہ وهاں پہوب کر 
سینٹ پال کی سب سے آونچی چوٹی پر جا بیٹھے تو وہ یقیناً 











دا گے ۶ اکر 






0 


ے۵ 
”قدج لندن ى سرزمین پر ایک طائراند نظر ڈال سکے گا ۔ 
لیکن اصل صرحلد تو یہ ےکہ پہلر وہ لندن جاے اور پھر 
اس کو وہاں کے مشہور و معروف کرجا ر پر چڑھےۂہ کا موقعہ 
خاصضل: ہو ؟ کیا غالب کو اتی اس زندی میں کبھی 
عژش کا انان تک رسائی بھی ہوئی ؟“' 





-٢‏ مغالب کا محبوب ,جس کو وہ انی غزلوں میں حلوہ گ 
کا تا ے ایک وسمی معشوق بلکی ایک ناقابل کر 


1 
شا ہد باراری ے ۔ 


٭۔- غالی کی حبت صاف طور پر مادی قسم کَ ے اور 
اس ہن کی روحانیت ہی پائی حابی ۔ 
ہی کن پیں کی لے خود غعالب ہی سورد الزاء سے 
عغامت جس سی سو حوث مت گ۰ وج حود ری 
الا ۔ 





پ ۔ جا سیت جن منتشر ۲ او گی جک 9ا ہسالہ سدئ منتشر ولدقیٰ 


۱ ۱ 1 ۱ 
إسمر ٦‏ اور پہارے لیے سی ساگی رک ٭چڑ دی جو حو ا 
1 اوت ۱ سے | - ۱ غاد 0 8 . تھ 

ہم اہنگی جا جحت معرا سے اس ن سہار مہ ہے 7 عام سے ہنی 


37 ۶س 
شیخ بچد اکرام > غالب امہ (+سو ۱ءے) 


جس 


-ے ”سے اور استعارہ کا استعال وتط مضموں یق و احت 
کے اے کی مہس ہوتا - بلکہ ایک کامیاب شاعر 2 سے 
اس کے مضامین ہے بھی زیادہ دلآویز ہوۓ ہیں ۔ حافن 
ک5 ایک پٹ نہور شعر سد َ‫ 

بیا تا گل یفشانم و ے در ساغر اندازے 
فلک راستف بش5فم و طرح دیک اندازع 





]٢7 ۸‏ !۶۲ :ہ1 کہ ۲7 


غالب اس انتہائی شاعرانہ باندی پر تو كبُھی ئلؾ پہنچ 
لیکن تخیل کی زے 6 ان میں بدرجہ آئثم موجود تھی ۔ 

٭۔ عا بس یق عظمت سے لوگوں کی عظمث لے رون سے 
اسان غقائد عشہ کہ فلسقوں کو تو نہیں چھوا لیکن 

اپنے کلام مہ غعخل یق قرییت اور نشوو تما کا ایسا 
سامان حھرڈ ٦ر‏ ہپس جس ہے انسائی فطرت می ایک 
انقلاب پیدا ہوتا ے ۔ شیک پیئر اور غالب اسی طبتے 

نعلق رک 





6 ہے بی -‫ 
کلم الدین احعدے ا ڑم“ 
رات ٍی ژسزم پہ ہے اور صبح دم 
دھوے دھبے جامٴ ارام کے 
کیا ہوا اگر یارے شراب ئل دی ۔رات زمزم پں ہے 
ٍى اور صبح کو جامہ' احرام ہے داغ ے کشی مٹا دیا ۔ 
عاوم تسا ایم ان امم خیال میں نصیب ہوئی یا 
شاعر ے ہقد سے عرب پہنچ کر ا بی کرامت کا وت 
ڈیا ۔ اب بھی 5 ری نظر ااتقات لی کرے کے اس 
: سی ہے لس ایسے صاحب معجزہ کی قدرو 
پوی زات تہ کی اور ک گم ظرف رقیبوں کو سر چڑہایا ۔ 

اسں شعر می ایک واتعبد کا ییان بروو؟ 7 ا 
زنزم بر ہے کشی ک اور صیح کو جا۔م* احرام پر جو 
ای پڑ کہ گے تھے اضف دغشو گٍِ ضاف 0ا 
توالات وت ہوے ہس ۔ (م) شاعر کی ہے کشی واقعی 
سے یا خیائی ؟ (م) شاعر ۓ کیوں اس فعل کا ارتکاب 
کیا ؟ )۴ اگر ہے کشی کی تھی تو جامہٴ احرام ک 

دھر کیوں مٹاۓ کے ٦٤(ی)‏ کا خاغر کو لثابت 
ہوی ابی حر گت نافالیت پر ؟ (ھ) غاطے ٣ت‏ ا 
سس الات میں ہے کسی سوال کا بھی جواب نہیں ملتا ۔ 
فں ایک فعل کا نان ے جس کی وجب اور غایت 








۹ 
مج میں نہیں آ آی ۔ اس لیٔے دماغ وتخیل پز پراگندگی 
کے علاوہ اور کوئی الر نہیں ہوتا ___؟ 
[اردو شاعری پر ای نظر : صفحه م -.ٍ ] 
این وی از“ 
طواا کے بعد پہاونے ملئے کا مقام آزمزمٴ ۓ 
خیموں کے درمیاں ؛ ۱ 
ایک حیمر میں ؛ 
جو چٹانوں کے زیادہ ةریے سے 
وہال ہر اُس شخص 01272 لاچاررے 
صحت اور رست کاری سے 6 
دلاویہ اور سہکی +وٹی صورتوں کی 
عشق انگیز نگاہ کے باعت __ _ 
نم مقام سے وھ جا 
کی جا 
چٹائیں ‏ : اجسام ء جنہیں حسوس کیا جا سکر 
حیعوں جۓے' درساق ایک ہے . 3اچی روعاق اور ےق 
سس اي کے سابین واتع ٠‏ 


جن گی (زلنکی میں اآرزو 


جن الاشواق] 
”اور جو کوئی بای کا طالب ہو کر سزاب کا میں 
تو کیا وہ چشممٴ زندی میں آب زلال یتس لئ 


۱ اقتو حات مکے 
سر اور زرم ە] 


دین انا ۳ وہ مے اسی سس ستا ے 
جاسب'ٴ تا ۱ 





: . 


سے 72 . ٦‏ ز..- ٌ ۳ 
کو کھارھا اود ےسائل ے ےا یت 
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' پہ نکر تم نے اپنے انسان اور دنیا دار و کو اس 
طرح فراموش کر دیا تھا جس طرح تم نے اپنے روز مہ 
کی کہڑے 'آتا ز کر فراتتان کراڈے کو 0-7 شائن ۓ 
جواب دیا۔ ''نہیں ۔'' فرنایا ‏ پھ رت ےو ام سای 
ہس تیا:" : 
[کشف المحجوب] 
غالب کی شاعری کا نظریاتی مفہوم 
غالب ے جس کائنات کو انسافنی مشابھہت میں مرتب 
کیا ے وہ ای مشاہہت کے باعث دنیا کے قریب ترین 
۔ ایسی قربت عالمی ادب ہیں کم دکھائی دی 
سے انی زی ہی جاریائالت کین 
عالم تشبیمں کو عالم تنزیہیں سے سر‌بوط کر کے غالب 
عم ابق ت الاہیٔ کت انار ک5 ر یی ابتدا اور ان قرار دیا 
ے زندگی کے رفت و بود کو قبول کرۓے ہوے غالب 
الہتاق رق کے استحکام کے لیے جس سقر اور تلاش 
کی خبر دی ے ان کی موجودی میں انسان کائنات میں 
اجنبی نہیں رہتا ۔ بلک کاثعات ائساتق کہ تابع ہو جای 
اور انسان فکری طور پر کائنات پر ابی حاکیت 
کا اعلان کرتا ے ۔ غالب کی شاعری ہاری تہذیب کے 
اس س کزی وصف کی تصدیق کرق ے جو اشیاء پر 
حاؤی ہوے ق سعی کرتا ے ۔ اور فہم وفراستی 
سرحدوں کے مزید پھیلر میں معدد دیتٹتا ے۔اس اعتار 
سے خالبے يٌ شاعری باری ہدیبی کے ےت اعتاد یق 
نشاعری ے ۔ یہ اعتاد ہی غالب کی عظمت کا باعث سے 





۱ 8ٛ8 ” ۱ کرس ےآ 8 ت کت ۱ 
اور عا بب شخش معرفت کی اعتاد ہہارے نظریاتی مستتقبہل کا 


1 


اشعار 


إجن کا تعلق خاص طور پر من ہے ے] 


عشق ہے طبیعت ے زیست کا مزا پایا 
۵۰۶و وا بای ذرد لا "چتا پا 
غنچیہ پھر لگا کھلۓ ء ہ آج ہم نے اپنا دل 
خوں کیا سوا 7 02 ہوا پا 
فکر الہ میں گویاء حلقب ہوں ز سر تا پا 
عضو عضو جوں زنجیر ء یک دل مدا پایا 
حال دل نہیں معلوم ء لیکن اس قدرء بعنی 
ہم ے بارہا ڈھونثاء تم ۓ بارہا پایا 
دوست دار دشمن سے اعداد دل معلوم 


آہ ج2 ای ٥‏ دیکكھٹ ٤‏ . الو تاریا ایا 


ےا 


ےا 





ہم نے دشت امیاں کو ایک نتش پا پایا 
ے دماغ عجلت ہوں ؛ رشک امتحاں تا کے 


ایک ے کسی تجھ کو کو اشنا پایا 








جز ٹیس اور 72 لہ آیا پڑ نے کار 
لت .6 لی کے 9 سم س٤‏ ك3 ھا 
ا ۔ لے لەش سویدا یا دذرست 





ظا 9 کے دم کا سربای۔ہ دود تھا 
لیتا ہوں مکتب غم دل میں سیق پنوزڑ 
لیکن ہی کے رفت کےا اور بود تھا 
ڈھاپاا کكفن ے داغ عیوب برہنگ 
میں ورنب ہر لہباس میں ننگ وجود تھا 


کہہے ۰ ےس وس 
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جب بس شریب سفر یار ۓ عمل_ پاندھا 
بش شوق ے ہر ذرے پہ اک دل باندھا 
ناتوانں ے ۔ غافانق۔ جح ارت 
رنگ نے آئنە آلکووںن کے عقابلق باندھا 
اہل بینش ہے بے حیرت کدہ شوخی* تاز 
جوبر آئنے کو ىاوطی بسل باندھا 
ام۔طلاحات اسران تغافل ست پوجے 
جو گر آپ ت گھوک /آے ےت 
یار ے تشنی شوق کے مضموث چاے 
ہم ۓ دلکھول کے دریاکو بھی ساحل بائدھا 


دل مرا سوز نہاں سے ے شابا جل گا 
آتش عاہوش' کے بانتلا اتد گت 
ہیں عدم سے بھی پرے ہوں ورنہ غافل بارہا 
مبری اه اتٛشیں سے يال عنقتا جل گیا 
عرض کیجے جوہر اندیشہ کی گرمی کہاں 
کجھ خیال آیا تھا وحشت کا ک, صجر أ حجلگیا 


حرم ہہیں سے تو ہی نواہاے راز کا 


وا : ۱ _ً گا 
یا ورلہ جو حجاب ے پردہ ے ساز کا 
0 


کی کو اس کا پری وش کا اور پھر بیاں اپنا 
بن گیا رقیب آغر تھا جو راڑکا ٢‏ 
نظر اک باندی بیز اور ہما 


ڈبویا جھ کو ہوۓ ےء نہ ہوتا میں؛ توکیا ہوتا 





نہ تھا کچھ تو خدا تھا 


۳ 


۳ 


جراما تا لت ندم > دیعھے 
خیابان . خیاباں . ارم دیکھتے 

دَلَ ''' اشفتکاں خالػ "کن دہن 
عویدا _ میں :سیر ۔عدم ‏ دیکھۓ 
تر ے غر و قامته ہے یک قد 
قامت نے ہے“ کو کی دیکھر 
کا یی ا غذی "٠‏ اْى> ےہ :دای 


ہیں ۔ کس متا سے ہم :دیکھرم ہیں 


سے ٦سىةسٗلسػِسےوےپ..ک‏ ے-- _-__-7"_۔پ-ْٰٰ 


86) 


۲ 


ٛ 5 


ل۶ ای تی اج کر نت خرات ہی 


بی اس اظی نے ساق کوثر کے باب میں 
حاں کوںی لہ نے لآ کی ہے ان سے ٹم سرع 
1 وہ صدا سای ے نف و رباب میں 
رد میں ے رخ عمر کہاں دیجھے تھ 
ے ہاتھ بپاگ پر ے ٹب پا ے رکاب میں 





ختنا کہ ہم غھر سے ہوں پمج و تاب ہی 
ال شہود و خابد ؤ مہشْہود ایک دس 
حنراں ہوںل پھر مت ایدہ لے کن حساب سس 
ے سٌقتەل مود صپر پر وجود جم 
یاںن کا دھرا ]و قطرہ ؤ موح و حباب ہیں 


ار کے 5 چ۰ یوں بس ہت 
آر . اش حال سے قارغ ہس ہٹورز 
وی 7 سس انم ا ِِ یی 


مس ہوز جو ا ہیں خی 





دو ناداںن تجھے ہوا کیا ہے 
اخ إس'>درد گی د7ا گنا 
.2ھ ا اک 


یہس پری چہرہ لەھگ کے 
غمرہ و عشّوه و ادا ینک ے 


پھر اس انداز سے پہار اق 
ك 7 - بہپر و نس تماشاتی 
دتکیے اےے ساکتان شل 2 کے 

ں کو کہتے ہی عالم آرائی 
کہ زمیں ہو کی کے سر ٹس 
رو کش سعاح و مان 
سے کو جب کہیں جگد نہ ملی 
5 کھج رودے اب بر کی 
سبزہ وگل کو دیکھتے کے لیے 
چشم ٹرگیں کو دی ےۓے بیٹائی 





سے 


اس ى آست میں ہوں میں ؛ میرے رہیں کیوں کام بند 
واسمطر جس ؿػب کے خالی کرد ار -ے.ت ہہ 


سے پر ےہۓ سر حل۔ ادراک سے اینا سسحجوڈ 
یف ق اہل نظر قبلب تما کہتے ہیں 


آئتہ کیوں ٹب ڈدوںۂۓ کس تماشا کہی جسے 
ایسا کان سے لاؤں کہ تجھ سا کہیں جسے 


٦۵ 


مری نی بواے حیرت 


ہے حر و ۱ 





آباد 
عالے.۔ کا 
ز ہک کو ہو و موسہ ہو 


متا سے 





وہی ہم ہیں قفذس سے اه مام بالوپر کا ے 


قوج 


20 عم مس تم حم 


حو واں الس کھنچ سکے سو وہ یاں و و دم ہو۔ 


ان کہ ہو 


پر تجھ سی تو کوئی 
پاںی کھائیو 


ہبارے مہرد تھ 


جا 


۱ 


ہے ہس تو ہے 


شے ہہیں ہے 


ٹر یسح سی 


پر حمّد کہی کہ کے مہئ ہے 


١‏ حر لو کہا 


ا_ۓ تازہ ۔ واردان 


اۓ مس 


َ مہیں ہوس اے و نوش 


۔_فعیصی 


مطرب ئِی لشمہ ربزں تمکین و 
|| ے 1 کے 5 ج 

نا شی کو دیکھے یی در +_ کت 
ذاماق باغیان ہو ”کف کی 


فروش سلت 
ام ١‏ خرام ساق و ذوق صداے چنگ 
ںہ جحنت نکاہ وہ قر‌ دوس گوش تحت 


یا صبحدم جو دیکھے ا کر : 
ے وہ ضرور و سوز 


تے 
یے 


بزم میں 


۳ : ت‫ ا 7 
س عحعوس و حروسص ے 
٦‏ 


داغ فراق صحبت شب کی جلی ہوئی 
اک شعع رہ گئی ے سو وہ بھی خموش ے 
ہر قدام دوری منزل ے تایاں مجھ سے 
میری رفتار ے بھاگے ے پیاباں مجھ ہے 
دود کی طرح رہا سای گریڑان بجھٴ نے 





ہم ى جستجو میں پھرا ہوں جو دور دور 
تن سے سوا فگار ہیں اس خستہ تن کے پانو 
اش رے ذوق دشت نؤردی کہ بعد ےگ 
پلتے ہیں خود بخود مے اندر کفق کے پانو 











۱ سے ۱ ٤‏ ید : 

وگ کہتے ہیں کہ ے پر ہمیں منظور نہیں 
قطوہ اینا بھی حقیقت میں ے دریاء لیکن 
ہم کو تقلید تتک ظرفق منصور ہی 
نفی سے كکرق ے اثبات ةراوش گویا 
دی سے جاے دہن اس کو دم ایجاد؛ ہی 
روح القدس اگرچب مرا ہم زباں نہیں 





عالم غبار وحشت محجنوں ے سر بسر 
کب تک خیال طرہ لیلا کرے کوئی 


ہے کک صٗ..' نںرنکک۔-۔-.-ہچھھککے- س-ے , 


٦ 


نقش فریادی ے کس کی شوخی ریر کا 
کاغدی ے پیرہن ہر پیکر تصویر کا 
صبح کرنا شام کا لانا ے جوۓ شیر کا 
جدذدبہ ے اختیار شوق دیکھا چاہے 
سیتب شمشبیر سے باہر ہے ٹم سشمهث 

ای دام شنیدن جس قدر ہے مھا ے 
مدعإا عنقا ے اپنے عالم ئتقریز کا 
بسکہ ہوں غالب اسیری میں بھی آتش زیر پا 
موے اآتش دیلہ ے حلقہ می زیر کا 








سی 2 مت فریب میں آ اجائوَ اس 
عالم مام حلتص دام خیال ےت 


کوک ۔حلی گیا تاب رخ یار دیکھ کر 
حلتا ہوں ابی طاقت دیدار دیکھ کی 
آتش پرست کہتے ہیں اہل جہاں مجھے 
سرگرم تال ہاے شور ریا ہق کی 
کیا آہروۓ عشق جہاں عام ہو جنا 
رکتا ہوں تم کو ے سبب آزار دیکھ کر 
ان آبلوں سے پاؤں کے کوی را کیا تھا میں 


1 ۲ سو و : ۱ 
کرت نی ً ہم پس ‏ پرق سیلی تی طور پر 
دیتے ہیں بادہ ظرف قدح خوار دیکھ کر 





۸ 


کس واسطے عزیز ہہی جال تے, 
ا پر ا سے کم کو می ہو دای 


تح 








ذبپر خرز جلوۂ یکتانں ہٹشوق- کٹّی 





لطافت ے کثافت جلوہ پیدا کر نہیں سکتی 


منظور تھی يں شکلء غحل کوائو کی 
قسمت کھلىی ترے قدورخ ہے ظہور ىي 
اک خونضیئاں کفن میں کروڑژوں بناؤ ہی 
پڑیں ے آنکھ تیرے شہیدوں پە حور یی 
کیا قرغ کے کے ی6ا ایک سا جواب 
آؤ نہ ہم بھی سیر کریں کوہ طور ى 


غیں لیں حفل میں بوسے جام ہے 
ہم رہیں یوں تشنہ لب پیغام ھے 
زات رٹ رموم پہ ہے اور صحدم 


سے ان اس دورز یس سے نب ےی سے بادہ آشامی 
حر آیا ڑ‌ زمانہ جو حیاںن سی جام جم لئے 


ظط 


لرزتااٴے سا دل زحمت مہر درخشان پر 
میں ہوں وہ قطرۂ شب کے ہو خار بیاباں پر 
فنا تعلم درس ے خودی بنوں آس زماۓ سے 
کہ عنوں لام الف لکودا تھا دیوار دیستان پر 





۹ 


کام اس ہے ١‏ پڑا ے کہ جس کا جمان میں 
کو نام نکی کے پیر 





آنے ‏ کون ڈذیکی سکتا ؟ کی یگانہ ئا وہ پکتا 
حو دوتی کی ہو دا ےتید 


بازےں' اطفال سے جاور سج 
ہوتاا کے عب و روز" ھاشۃ ے ٢‏ 
اک کھیل سے اورنگ اق بے ہے لوودیک 
اگکے یات سے اعجاز مسیحا سمسے 
جز نام نہیں صورت عالم جھے منظور 
جزڑ‌ وہم ہیں ہسی اقتطاا >سرے[.] 
سوتا سے نہاں کے مس صحرا مرے ہو ے 
ٹھستا ے جبی خاک ِب ذریا ‏ سسہے ا 
ا خی مک ڑا ۔لہ کون پے 

بیٹھا ہے بت آزُنہ سیما.!ۃة سسرے ا 
ایان جھے رووکے ے جو کھیاچے ے ھے ْ 
کعبہ مر ے ہے کچلیسا مرہے. 
عاشقی ہوں پس معشویقف فریبی بے یسا 
نون کو برا کہی لیلول. ح‌ ہے 












ىف اوہ ۓ عالم کک اخواۓ پریغان کا 


جس کى صدا جلوه برق فنا مجھے 
شوق پر رلگ ررقت سر و بالات 35+ 
قیس تصویر ے بپردے میں بھی عریاں نکلا 





ہحمل ےھ وس د 






8 جانا وف سم 
حصہ کے دس ایپ پر راہ 
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ےھ ات 


جے ھا ٭ 


_- یچتهہ ھا انت 


ےت ھ مھا کجہیےں۔ ے کہ ڑا سر ہے ھ ھا 
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